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Introduction

Notre recherche, « Iconographie du jeu de go dans la peinture japonaise », a
pour objectif d'étudier la représentation du jeu de go - plus concrétement celle de ses
joueurs et du matériel - ainsi que son image et son évolution dans I'histoire de la peinture
japonaise. Le titre de cette étude comporte trois termes a préciser, a savoir

«l'iconographie », le « jeu de go » et la « peinture japonaise ».

L'iconographie

Commengons par définir le mot « iconographie ». Selon le Petit Robert, il s'agit
des « études des diverses représentations figurées d'un sujet. »'. Le mot « représentations »
signifie ici le « fait de rendre sensible (un objet absent ou un concept) au moyen d'une
image, d'une figure, d'un signe »*. En premier lieu, nous observerons de quelle maniére le
jeu de go est mis en image, et quels sont les motifs qui lui sont associés (objets, types de
personnages). Cela correspond 2 la description « pré-iconographique » de l'oeuvre d'art
selon Erwin Panofsky (1892-1968), qui consiste a étudier, a l'aide de notre expérience
propre, l'univers des « motifs » afin de saisir le fait et la qualité expressive que ces derniers

portent.

Cette premicre observation nous conduit a réfléchir sur I'atmosphere que le jeu
de go favorise. Quand nous traiterons des peintures narratives, cette analyse formelle sera
confrontée au texte original afin d'examiner ce que la peinture a retenu, et si la présence du

jeu de go (et d'autres jeux de plateau) est motivée par le texte. Et pour les autres genres de

1 Le Nouvean Petit Robert, Patis, Dictionnaires le Robert, 2000, p.1256
2 ibid. p.2179



peintures, nous vérifierons si elle est justifiée par la tradition. En procédant ainsi, nous
entrons dans le domaine de l'iconographie, le monde sous-jacent aux motifs. Dans un
troisieme temps, nous tenterons de découvrir, plus concretement, 1'image et la symbolique

du jeu de go.

Selon Panofsky, une étude «iconographique » comporte deux descriptions :
d'abord la description iconographique « au sens strict », qui, a I'aide notamment de la source
littéraire, analyse la signification conventionnelle des motifs. Cette notion permettra ainsi
de saisir leurs images, histoires et symboles ; ensuite la description iconographique au « sens
large » ou « l'interprétation iconologique » qui étudie la signification intrinséque de l'oeuvre
relevant de « la mentalité de base d'une nation, d'une période, d'une classe, d'une conviction

religieuse ou philosophique »’.

Dans notre recherche, nous nous intéresserons au « motif » du jeu de go, et
non a des oeuvres en particulier. Il serait tout de méme intéressant d'appliquer certaines
méthodes de Panofsky, car nous cherchons a identifier, au-dela des « formes», la
signification du motif, ancrée dans une culture. Notamment, le recours a la source littéraire,
qui nous permet d'approfondir la compréhension sur le jeu de go, parait indispensable.
Nous comparerons aussi la représentation littéraire du jeu de go et celle exprimée dans la
peinture. Notre analyse picturale sera également comparative ; nous confronterons des
oeuvres sur un méme sujet, ou celles ou I'emploi du motif du jeu de go est semblable, afin
d'examiner la similitude et la différence de traitement du motif selon l'auteur ou selon

I'époque. Le motif du jeu de go sera ainsi étudié¢ sous angle de son image, sa symbolique et

3 PANOFSKY Erwin, Essais d'iconologie, Les thémes humanistes dans ['art de la Renaissance, Patis, Gallimard,
1967, p.17



son évolution.

Le jeu de go

Définissons ensuite

«le jeu de go ». 1l se joue sur un

plateau, taillé en bois au Japon,

sur lequel est dessiné un

quadrillage de dix-neuf lignes

2N

horizontales et verticales. Les

deux joueurs, en placant des
Fig. O-1
(Exemple d'une partie de go)

pierres noires et blanches sur les

intersections a tour de role, tentent de construire plus de territoire (points) que l'adversaire.
Par ailleurs, lorsqu'un joueur entoure totalement une ou des pierres adverses, il les tue et les
enléve du plateau. Le go est donc un jeu de « construction » et de « capture ». Accessible a
tous, il s'avere pourtant extrémement complexe quant a ses variétés tactiques et
stratégiques, si bien qu'aujourd'hui, il est considéré comme le dernier jeu a pouvoir défier

l'intelligence artificielle des programmes informatiques.

En Chine, sa terre natale, le Bowuzhi (Encyclopédie) ¥ i5 par Zhang Hua

gETE  du I1I° siecle attribue son invention aux empereurs mythiques Yao £& et Shun 57”{4":,
qui le congoivent afin d'éduquer leurs fils stupides®. Au moment de sa genése, le plateau

comporte onze lignes sur onze, ensuite dix-sept sur dix-sept ; la forme actuelle du jeu de go

4  MASUKAWA Koéichi, Go, Mono to Ningen no bunkashi 63, Hosei daigaku shuppankyoku, 1987, p. 23
BWE— T SO L AHOIEE 63] IEBOREHIUR 1987



avec dix-neuf lignes sur dix-neuf se serait imposée vers le VII® siecle, a 1'époque ou a été
réalisée la plus ancienne image connue des joueurs’. Son existence au Japon est attestée dés

le début du VII® siecle’, bien que son introduction ait longtemps été attribuée a Kibi no

Makibi 7 i B (695-775). De nombreux documents picturaux et littéraires témoignent
de sa popularité. Pratiqué couramment a la Cour a I'époque de Heian, il devient un des jeux

favoris des guerriers et de bonzes a I'époque suivante.

Cependant, a défaut de parties annotées’, nous ne connaissons rien quant 2
l'évolution du niveau du jeu au Moyen-Age. 1l faut attendre la fin du XVI© siecle pour voir

apparaitre des joueurs « professionnels », lorsque le go connait un essor notable grace a
Toyotomi Hideyoshi £ F.75 75, puis 4 Tokugawa Teyasu {81155, deux réunificateurs du
Japon qui décident de le protéger. Ainsi sont fondées quatre écoles, Honinbo A [K] 1 |

Yasui 22}, Inoue H* F et Hayashi AR, qui, dans I'émulation, élevent le niveau du go
japonais pour mener a son age d'or durant I'époque d'Edo. 1l faut souligner également qu'a
'époque d'Edo, le go se propage et fait partiec des passe-temps prisés par des gens du
peuple®. Le go japonais dépasse celui de la Chine, dont le niveau baisse avec le déclin de
I'Empire Qing apres la Guerre de l'opium : la prééminence du Japon n'est disputée que
dans les années 1980, lorsque les joueurs chinois et coréens commencent a s'imposer dans
le paysage international. Il est aujourd'hui pratiqué principalement en Extréme-Orient, dans

les pays tels que la Chine et la Corée, ou le jeu est connu respectivement sous le nom de

5 ibid., p. 26, Voir Fig. 2-1. Pourtant, elle représente encore une forme ancienne du go, a savoir le
plateau de dix-sept lignes sur dix-sept.

6 ibid., p.27. Le Zuisho wakoku den (Histoire de la dynastie Sui, notes sur le Japon, début du VII®
siécle) dit que les Japonais adorent le go, le sugoroku et les jeux d'argent.
7 L'appatition des parties annotées cortespond a celle des joueurs professionnels.

8  idbid, p.191-193



Weiqi BI# et de Baduk HIS.

En Occident, ou le jeu est introduit des le XIX® siecle, sa notoriété progresse
graduellement. La plupart des termes du go ne sont pas encore traduits en frangais et on

recourt a des mots d'origine asiatique, notamment japonaise. Dans notre travail, nous

emploierons un terme d'origine japonaise, goban 2, qui désigne le plateau du jeu de go et

qui est couramment utilisé par les joueurs.

Le théme de la « représentation du jeu de go » nous conduira a découvrir deux

autres jeux de plateau au Japon, a savoir le sugoroku WIS et le shogi FFHL. Le sugoroku est
I'équivalent du jacquet. Comme le go, il est connu au Japon des le VII® siecle. Jeu de dés
facile d'acces, il est devenu rapidement populaire, a tel point qu'une interdiction fut
prononcée a son égard dés 689 sous I'Impératrice Jit6’. Tout comme le go, il existe nombre
de soutces picturale et littéraire représentant le jeu, ce qui prouve l'engouement de la
société!’. Pourtant, il tombe en désuétude au XIX® siécle, notamment a cause de
l'apparition d'un jeu extrémement simple de dés (saikors), qui se détache par ailleurs du

sugoroku. Ce dernier, par conséquent, n'est quasiment plus joué aujourd'hui.

9  [EIREEWT | (Interdiction de jouer au sugoroks ) selon un article de Nibon Shoki H RZEHL, cité
dans MASUKAWA Koichi, Swugoroku 1, Mono to Ningen no bunkashi 79-1, Hosei daigaku

shuppankyoku, 1995, p.140 H{)I/ZZ— [+ ZA< 1 b D & A OIALE 79-1] HEBURF
iR 1995

10 Un certain nombre de rouleaux hotizontaux de I'époque de Heian et de Kamakura représentent déja
le sugoroku : Gaki zdshi f B B1-(rouleau de monstres affamés, XI1° siecles), Haseo zdshi A HEEL -
(rouleau enluminé du Réwiz de Ki no Haseo, XT11® - XTIV siécle), Ishiyamadera engi 47 |1 SF # L (rouleau
des histoires miraculeuses du temple Ishiyama dera, V© rouleau, XIV® siécle), Konakawa dera engi ¥y

[ SEf# AL (rouleau de la fondation miraculeuse du temple Konakawa dera,XII® siécle). Le premier est
un exemple précieux qui montre la pratique de ce jeu lors de la naissance d'un bébé. Ibid. p.180-181



Le shogi désigne les échecs japonais. Il apparait pour la premicre fois dans les
documents écrits au XI° siecle, donc plus tardivement que le go et le sugoroks'’. Au Moyen-
Age, plusieurs variétés de shagi cohabitent : c'est seulement a I'époque d'Edo que le sho-shogi
(petit shog)), forme actuelle, réussit a s'imposer'®. Sans doute 2 cause de cette histoire récente
et complexe, ce jeu n'est pas souvent représenté avant I'époque d'Edo". Nous aborderons
les images impliquant le sugoroku et le shogi lorsque le mitate, procédé « transformateur »,

s'empare du theme du ginkishoga au XVII® siecle et remplace le go par ces jeux.

La peinture japonaise

Enfin, que faut-il entendre par « peinture japonaise », et quel est l'intérét d'un

tel travail ? Les études sur ce sujet sont rares. Seul les livres de Masukawa Koichi, spécialiste
des jeux de plateau, a savoir Go, Mono to Ningen no bunkashi 63 [ & D & N D34k
% 63 J (Go, Histoire culturelle des hommes et des objets 63, Hosei daigaku
shuppankyoku, 1987) et Sugoroku 1, Mono to Ningen no bunkashi 85 [T Z A< 1 HD &

N DT e 85] (Sugoroku, Histoire culturelle des hommes et des objets 85, Hosei
daigaku shuppankyoku, 1995) mentionnent des oeuvres picturales impliquant le go et le
sugoroku, sans toutefois les analyser en détail. Notre étude iconographique pourrait jeter

donc une nouvelle lumiere sur I'étude de la représentation de ces jeux.

11 Le Kirinsho BEETY par Fujiwara no Yukinari BEIFATAL (P-1027) explique la maniére de
calligraphier sur les pions de shog:.
MASUKAWA Koichi, Mono to ningen no bunkashi, 23-1 Shigi I, Tokyo, Hoseidaigaku Shuppankyoku,

1977, p.91 B9 ZZ— TH D & A OS bS 231, fHt 1] Hat, BB, 1977

12 Article de MASUKAWA Koichi dans Asian Games, The Art of Contest (catalogue d’exposition), Asia
Society, 2004 p.183

13 Nous pouvons citer uniquement deux exemples picturaux impliquant le shog7 avant I'époque d'Edo :
le troisieme tome du Chdji jinbutsu giga zn, et Umaya zu (vue d'écutie).



En outre, en Occident, I'image du go est souvent associée a I'estampe, qui orne
fréquemment la couverture de livres et de revues sur ce jeu en langues occidentales. A cet
égard, il existe également une étude menée par William Pinckard, intitulée « Japanese Prints
and the World of Go » (publiée uniquement sur le site internet de la société Kiseido), qui
présente par theme les estampes impliquant le go de 1'époque d'Edo et de Meiji. Pourtant,
ces images, combinant souvent le jeu et I'exagération théatrale, constituent une étape a part
dans la longue histoire de la peinture japonaise. Quelles ont été les représentations du go
avant les estampes ? Voici notre point de dépatt. Par conséquent, notre travail s'intéressera
principalement aux peintures depuis le XII® siccle, ou les rouleaux horizontaux
commencent a intégrer le go dans leurs images, jusqu'au XVII® siecle, ou s'épanouit le
Frizoknga, peinture de genre, ces images du « monde flottant » préfigurant les estampes.
Toutefols, nous traitons aussi une oeuvre datant du VIII® siecle, ainsi que certaines

peintures des XVIII® et XIX* siecles qui montrent la nature réelle de ce jeu.

Notre travail a commencé par la recherche de peintutes et d'ouvrages littéraires

impliquant le jeu de go. Les catalogues de collections de musées ont été notre principale

source pour les images, notamment la série Hizd nibon bijutsu taikan [ FbjEk B AR ST RKEL]
(Trésors de l'art japonais dans les collections européennes, Tokyo, Kodansha, 1992-1994)

présentant les collections japonaises des principaux musées européens, mais nous avons

également utilisé la collection Nibon no emaki [ H R D% ] (Rouleaux enluminés du

Japon, Tokyo, Chudkoronsha, 1987-1992), regroupant la plupart des rouleaux enluminés

jusqu'au Moyen-Age, et la série Kinsei Fizokuga [ 3T T JEAE ] (Peintures de genre de

I'époque moderne, Tokyo, Tankdsha, 1991).
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En ce qui concerne la recherche de références littéraires, nous devons

beaucoup a deux ouvrages, a savoir Rankads Kiva [T ZHLFE]  (Anecdotes du go

racontées par Rankado, collection « Toyobunko » 332, Heibonsha, 1978, original rédigé en
1849) de Hayashi Genbi #KJT 3 (1778-1861) et Igo no minwa gakn [ PHE D RFE 5]

(Etudes folkloriques sur le go, Tokyo, Setika shobd, 1995) de Omuro Mikio K ZE I

L'auteur du premier ouvrage, Hayashi Genbi (Rankad6 étant son pseudonyme),
onzieme chef de I'école Hayashi et huitieme dan, est un des meilleurs joueurs

professionnels de I'époque. Intéressé par l'écriture, il a publié plusieurs livres dont le

Gokydshimys TEARFAY] | un des recueils des sumego 7%, problémes de « la vie et de la
mort » les plus reconnus aujourd'hui. Il a rédigé Rankadikiwa en vue de regrouper toutes les
anecdotes concernant le go de tous les temps. Cet ouvrage est d'autant plus précieux que
nous ne disposons malheureusement que d'un nombre limité de documents sur la vie des

joueurs de go de I'époque d'Edo.

Le second ouvrage, écrit par un spécialiste de 'anthropologie historique, étudie
la symbolique du go a travers les sources littéraires chinoises. Il nous a permis de découvrir

notamment des contes taoistes, qui associent le go et les ermites.

Parmi les peintures évoquant le jeu de go, deux ensembles thématiques se
distinguent par la quantité de leur production, a savoir les illustrations du Dz du Genyi, dont

les premiers exemples remontent a 1'époque de Heian, et la peinture sur le théme du
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. . E , . . . R L,
kinkishoga 2 HLE ]| « Quatre passe-temps des lettrés », introduite de Chine a 1'époque de
Muromachi (XV¢ siecle). Nous axerons notre recherche sur ces deux themes, qui nous
fournissent, a travers leur variété iconographique, de précieux témoignages sur l'image

sociale du jeu de go et I'histoire de sa représentation.

Dans la premicére partie, nous étudierons des illustrations du Di# du Genyi, gente
purement japonais, qui représentent des scenes impliquant le jeu de go. La comparaison
entre le texte et l'image nous fera comprendre comment et pourquoi le motif du go a été
introduit dans la peinture japonaise. Pourtant, attachées a l'iconographie classique, ces
peintures varient relativement peu sur le plan formel au cours de l'histoire ; en outre, nous
connaissons mal son évolution iconographique avant I'époque de Muromachi. Notre étude
portera donc sur le role pictural du jeu de go dans les illustrations du Dif du Genjz, ainsi que
sur sa signification ou symbolique, que nous pouvons observer également dans d'autres

peintures.

En revanche, lorsque nous aborderons dans la seconde partie la peinture des
« Quatre passe-temps des lettrés », nous 1'étudierons principalement sous l'angle de son
évolution. Nous avons ici affaire a deux éléments distincts, a savoir d'une part le theme
méme des « quatre passe-temps » et d'autre part l'iconographie du jeu de go. Nous
examinerons le processus de leur réunion et de leur transformation. Pourtant, notre intérét
se portera finalement sur la représentation du go au XVII® siecle, a la veille de la naissance

des estampes, a l'issue de cette évolution complexe, agencée par le witate.

Bien entendu, la représentation du go ne se résume pas a ces deux types de
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peintures, et il existe de nombreuses oeuvres qui le représentent sans lien avec le Dit du
Genji ni avec les « Quatre passe-temps des lettrés ». Ces oeuvres seront confrontées avec
celles portant sur ces deux theémes, afin de faire ressortir leurs points communs, voire les

caractéristiques générales de l'iconographie du jeu de go.



Chapitre I

Les peintures du Dit du Genji et le jeu de go

(détail de Fig. 1-2)

13
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Parmi  les  nombreuses  images
représentant des personnes s’adonnant au plaisir
des jeux de plateau, la plus célebre est sans doute
celle des joueuses de go, tirée du Genji monogatari

emaki, rouleau horizontal du Dz du Genyi réalisé au

|
Fig. 1-0 XII¢ siecle (Fig.1-0). Depuis sa rédaction au début

Genji monogatari emaki
Takekawa (2) du XI° siécle, le roman de Murasaki Shikibu ne

(Rouleau enluminé du Dit du Geniji,

Takekawa Il. Détail de Fig. 1-7) . . . . .
TR SE . T I cesse d’inspirer les peintres : les Genji-e, peintures

illustrant plusieurs extraits de cet immense
ouvrage, furent abondamment produites au cours de T'histoire. Elles se présentent sous
diverses formes (rouleau horizontal, paravent, album, coquillages pour le jeu kai-awase,
etc.), et le nombre de scenes représentées varie d’une oeuvre a l'autre : ainsi, les albums
regroupent souvent cinquante-quatre images, soit une par livret, et les paravents peuvent
contenir une dizaine de scénes comme cinquante-quatre. Leurs iconographies ont été
codifiées au cours des siccles, pour constituer des « archives » d’images-types servant de

base a 'imaginaire des artistes'.

Cette représentation des joueuses de go, tirée du livret quarante-quatre,
Takekawa, n’est pas exceptionnelle dans cette sélection iconographique, au contraire la
présence du go est constante dans les Genji-e, ou le jeu apparait de manicre variée. La

majeure partie des images s’intéresse aux joueurs, mais on constate aussi que le matériel du

14« Quelque temps avant le XVI® siécle », un « manuel » ou une version simplifiée du Dit du Genji

(Genji monogatari Ekotoba V7 W) FEAZTA) a Padresse des peintres, est méme rédigé afin de faciliter la
sélection des scénes a mettre en image.

MURASE Miyeko, Iconography of the Tale of Genji : Genji Monogatari Ekotoba, New York, Weatherhill, 1984,
p-19
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go peut constituer un motif a part entiere. Les peintures du Dit du Genji jouissant d’une
longue histoire dans la représentation du jeu de go, il sera intéressant de les analyser afin de
mieux comprendre leur variété iconographique, ainsi que les raisons pour lesquelles le jeu
est intégré dans les peintures japonaises. En premier lieu, nous observerons les illustrations
du roman impliquant le go. Cette analyse superficielle permettra d’examiner leurs
caractéristiques et le role joué par le jeu de go dans chaque image. En second lieu, nous
tenterons de mettre ces images en perspective en les confrontant avec d’autres peintures
japonaises. Quelles sont les spécificités des Genji-e, en ce qui concerne les roles picturaux du
jeu de go ? De quelle symbolique le jeu est-il doté ? Voici les questions que nous nous

poserons.
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I-1. Les peintures du Dit du Genji et le go

Selon un index lexical du Dz du
Genji, le mot « go » apparait dans dix livrets
différents’. Parmi ces passages, six
fournissent constamment des  sources
d’inspiration aux peintres de Genji-e, 2 savoir
Utsusemi, Aoz, Suma, Takekawa, Yadorig,
Tenarai. Observons d’abord ces six types
d’iconographie en les comparant avec les

passages correspondants du roman, afin de

'g " : réfléchir sur la raison de la présence du jeu de
ig. 1-

Genji Monogatari-e shikishijé,Utsusemi .
(Aloum illustré du Dit du Genji) go dans ces images.
TR B CUrtG . 22l

Tosa Mitsuyoshi, XVII° siecle, Album
25,7x22,7 cm, Couleurs sur papier
Musée national de Kybto

1) Utsusemi (livret trois)

(722, DIOBIICZOKBTIEFAESNIZS) Ef~E, TEXDEOHEE O S
T, BHI728B5 EES, STHNOBELLE RIZREROT, R HHAHTT,
BOIZZFITAVIRR, () EfIHIETT, Wby, LEFICRATEIETEITL
IO LFIE, BONTWEFHFNZOED T, FHFbHE~, ZZIEFIIZEHLD, 20
PEVDOZO%BZZE] RES~E, TWT, ZOTEWFATITTY, Mo, WTUWTY
EHlEEPROT, I+, =+, =+ U+t RErZESss3FE, FPogiiblzEEL
MNHELI AW, ¥ LiE< iz, 1

15 YANAI Shigeru, MUROBUSHI Shinsuke, SUZUKI Hideo, FUJII Sadakazu, IMANISHI Yichiro,
Genjimonogatari Sakuin (Index lexical du Dit du Genji), Tokyd, Iwanami, 1999

WEEL, EIRE, SRR S, B ER, ATt — W [RSWaERG) HOL Al
HE, 1999

Les dix livrets mentionnant le go sont les suivants : Ussuseni (livret 111), Ao (livret IX), Suma (livret XII),

Eawase (livret XVII), Takekawa (livret XLIV), Hashibime (livret XIV), Shiiagamoto (livret XLVI),
Yadorigi (livret X1IX) Azumaya (livret L) et Tenarai (livret LIII).

16 Genjimonogatari 1, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 19, Toky6, Iwanami, 1993, p. 85-

87 MREKWEE —J FrHEALI AR 19, B, AEE, 1993



17

« Par une chaleur pareille, pourquoi avez-vous baissé les treillis ? demanda-t-il.

- Dans la journée, la demoiselle de I'aile occidentale est venue céans, et elles jouent au go,
lui dirent-elles.

L’envie vint au Prince de les voir ainsi face a face, et a pas de loup, il se faufila entre les
stores (...).

La partie de go se terminait, et comme elle avait d'un coup d’ceil repéré les intersections
bloquées, elle était tout excitée et s’agitait vivement, cependant que la dame de céans lui disait avec le
plus grand calme :

- Attendez donc! Par ici, c’est un seki, vous ne pouvez rien faire! Vous devez plutot
combattre le ¢ par 1a 1!

Mais elle :

- Allons, cette fois-ci je suis battue | Voyons, de votre coté et du mien... !

Et repliant les doigts :

- Dix, vingt, trente, quarante !

Sa fagon de compter paraissait aussi décidée que si ¢’avait été « d’Iyo les bassins d’eau
chaude ». Il y avait dans tout cela une touche de vulgarité »'®

Il s’agit d'un passage fréquemment représenté en Genji-e. Nombreuses sont les
images mettant en scene le Genji qui, dissimulé derriere un store, épie deux femmes
(Utsusemi et Nokiba no ogi) jouant au go. Cette formule de composition dénommée
kaimani, littéralement « regard a travers la cloture », est fréquente des rouleaux horizontaux
de TIépoque Heian, notamment ceux fondés sur un roman (monogatari. Nous en

rencontrerons d’autres exemples par la suite.

Epris d’Utsusemi qu’il voit pour la premiére fois a la lumiére du jour, le Prince
tente de se glisser dans sa chambre pendant la nuit. Cependant, elle, s’apercevant de

I'intrusion, la quitte discretement et refuse ainsi 'amour du Genji. Cet épisode est aussi

[

fréquemment représenté dans le Genji-e. Le Genji monogatari zu — Utsusenmi PR A FEX] 22

H (Fig.1-2), conservé au Britis useum et attribué a Tosa Mitsuyoshi IG5, est un
I (Fig.1-2), British M bué 2 Tosa Mitsuyoshi =2 7,

17 Murasaki Shikibu emploie ici des termes spécifiques au go, par exemple ji £F, aujourd'hui appelé
seki 2 %, situation locale d'impasse ot les deux camps ne peuvent rien faire pour tuer les pietres
adverses ; et &6 B « éternité », interdiction d'une répétition de la méme configuration. Cela montre
sa profonde compréhension du jeu. Or, dans la version frangaise, ceux-ci sont omis.

18 Le Dit du Genji, tome 1, Publications orientalistes de France, 1988. Traduction de René Sieffert,
(légerement modifié) p. 54-55
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exemple intéressant qui associe les deux scenes.
En bas a gauche de I'image, un goban (plateau de
go) est placé dans une petite antichambre : notre
regard est ensuite guidé vers le centre, la
chambre avoisinante ou I'on voit Utsusemi et
Nokiba no ogi dormant cote a cote. Cet espace
mystérieux créé a lintérieur de la cloison
ouverte s’étend spatialement au-dela de cette
limite, mais pas temporellement : une fois cette

porte franchie, nous arrivons au point

culminant de ce livret, ou se font face le Genji

Fig. 1-2

Genji monogatarizu, Utsusemi
(illustration du Dit du Geniji)
VHECHREI . Ze _ .
Attribué & Tosa Mitsuyoshi, XVII® siecle réveillée et effrayée, sapprétant a fuir.
56,9 x 36,2 cm, Couleurs et or sur papier
British Museum, Londres

s’introduisant dans la chambre et Utsusemi,

Le réle du matériel du jeu dans cette oeuvre est évident pour les lecteurs du récit :
le go, ayant attiré le regard voyeur du Genji, est donc I’élément déclencheur qui rappelle le

début de son aventure malheureuse. Il est devenu ici un symbole du livret Uzsusensi.

2) Aoi (livret neuf)

TS, TERBRICEENBIZ LT, BRICH TR, OXITIEY T, R EOFEME
720, TZ&E, T2 LDRT, HEEDOWE H O LIFIZ2 AN TTEIZT
L%, IBELTCREZTESODHH, TEIX. WE=FE~ AL BRI K] & T, HE
DHEEIVBELLICAPLZNEMETHE T, TALIHIEHIEIIDD %, TSHITLEHA
LienL) T, BoEZ L THEIZERELKIFEIIC., TF9., KEHTHR) & T,
HORELOBN LT RDEHET, WD IRFRDEZELOMWMIRCNICHIE D=L
T, BHOROEBIZNINDHIZE, FEONITRG, [EoESZT. bndlnte & T,
(57T, FrE2 b D07, WAL ET6Tr] LHIETDILOHK, TWEE
EANL, OWVWEEIT I LALNIZDDDE %2, DIFICE<NEZDH0hEe, HEV R



19

ST bie] ETHIEIIXETT, [F5) EHOX
ZRkE, DE. St LERRET
x25, Y

B

« Ce jour-la, pour les éviter 'une et 'autre, il s’était réfugié a
la résidence de la Deuxi¢me Avenue, et c’est de la qu’il se
proposait de partir pour aller voir la Féte de Kamo. 1l passa
dans P'aile occidentale et donna a Koremitsu ses ordres pour
qu’on lui préparat son char.

- Eh bien, les dames d’honneur sont-elles prétes »
dit-il, souriant de voir la demoiselle si belle en ses atours. Or
¢a, Madame | Allons ensemble voir la Féte ! ajouta-t-il, et
caressant ses cheveux qui lui pataissaient plus doux encore
qu’a Pordinaire : il y a longtemps qu’on ne vous les aura
coupés ! Ce jour d’hui est propice, je gage ! et

Il dit et fit mander un maitre astrologue qu’il | Fig.1-3

= ey r——

consulta sur le caractére faste de I’heure : Genji Monogatari zu, Aoi
- Les dames d’honneur d’abord ! dit-il, charmé par | (illustration du Dit du Genji)
Iair plaisant des fillettes. IR RN, %%

Leur chevelure souple, soigneusement taillée de | Aftribué aTosa Mitsumoto
telle sorte que lextrémité en retombait jusque sur la jupe de Epoque Muromachi, XVI° siecle

damas 2 dessins, avait des reflets moités. Albu,m . .
- Les cheveux de ma Dame, je les taillerai moi- Musée national de Kyoto

méme, dit-il. Quelle abondance! Jusqu’ou pousseront-ils
donc ? reprit-il, soucieux de bien les égaliser. Méme celles qui les ont tres longs, les portent, parait-il,
plus courts sur le front. S’il n’en retombait un petit peu, ce serait par trop sévere.

Sa besogne terminée, il formula le souhait des « milles brasses », que Shonagon entendit
avec émotion et reconnaissance. »%

Le Genji taille lui-méme les cheveux de la petite Wakamurasaki et admire, avec
plusieurs dames d’honneur aussi jeunes qu’elle, sa chevelure abondante. Curieusement,
dans les images illustrant cette scéne, la princesse se tient sur un plateau de go, bien que le

texte original ne mentionne pas son usage. Cette apparition quelque peu abrupte du jeu est

associé au rite dit fukasog’ TR 'E A, la « premiére taille » des cheveux effectuée a I’age de

19 Genjimonogatari 1, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 19, Toky6, Iwanami, 1993, p. 297-

298

20 Le Dit du Genji, tome 1, Publications orientalistes de France, 1988. Traduction de René Sieffert. p.
182

21  KOBAYASHI Tadashi, HIRAYAMA lkuo, Hizd Nibon bijutsu taikan 5, Chester Beatty Library
(Trésors cachés de l'art japonais 5, Chester Beatty Library), Toky6, Koédansha, 1992, p. 239

IR, SIS ISR TRSER B RN KBl 5, T2 AX— B4 —T 44—+ T4 77U —]
W, BEARAL. 1992
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quatre ans pour une fille, cinq ans pour un garcon®. Attardons-nous un peu sutr ce sujet

afin de réfléchir sur le role du go dans le rite. Celui-ci se déroule de la maniére suivante :

« Lors du fukasogs, 'enfant se tient sur un plateau de go, tout en s’orientant vers la direction faste ; sous

ses pieds sont posées des pierres recueillies sur la rive Kamotadasu 8 7% #L et il en tient également dans

les mains ; c’est alors que I'on taille le bout de ses cheveux (...). Les cheveux coupés sont jetés dans une
. 2

riviere. »™~

La taille des cheveux présentait déja une dimension symbolique a I'époque du Diz
dn Genji (ce qui explique la consultation sur le choix d’un jour propice auprés d’un maitre
astrologue), mais l'intégration du goban dans le rite fukasogi semble dater de la fin de

I’époque Heian™, donc postérieurement au roman. Ce qui est certain, c’est que lorsque la

22 Plus précisément, il s’agit de la premicre taille apres le rite amioki, effectué a I’age de deux ou trois
ans, ou on cesse de raser les cheveux d’enfant.

23 Koji Ruien 37, Reishikibu (Jardin des événements passés, pattie portant sur les rites), Tokyo,
Yoshikawa Kébunkan, 1969, p. 513

Fsfast 37 ALCER] O, 5)IBASCAR. 1969

24 Tbid, p521. Chishiki =FKFL, les notes journaliéres (nikks) de Minamoto no Morotoki Jfifi i<
(1077-11306) déctit un fukasogi effectué le cinquieme jour du douziéme mois de 1134, troisieme année
de I'¢re Chosho 7K.
F—AHHE FE
T, BE e, iz galbe, T 2 flisz, ERE KRGS, LRELFEFEIIES, Bkt
AR, RARE, Hrlk—EZRTHE R4, MESEER, L2 RKKES, R
itk ThiRAE. PHEMETFA, fa 8. BEEMNE. DUER PR, R R o
R, ATTHUAEIR, EEsa s, R s 2 . BERAEE 70F Lz, ANEEROFT T
(RATAFHE, BRIGFEOFFECIER M. & TEMs . BEJ LIRS, EH M T h
e, SEREEREMSE, DA AR, PP SRE, (FARE. AaflkmiEs, B
B, ZREAHPE PR, ITATSME, RERERE T AM, iR LBEERTEET, J
PEAN— ANFfE s % ZHHSE, ABRATEM 2, KRG, PP T, BalFEEK
sEafE, ILIRR: B ANRHER EAERIBRALID FA, Je R A, WEEA L B,
WL ORAEPE T, RREGIE . EEEA, R MRS, e, i
FEFTHOHEBR R L T 20% . PORBE e, i~ mPe R, S240 R AZBUS A S
. HBEAEER, BREERESAE, LRGN, BAME 2R B T2 R Rl -
WERH], WREBEZ ., TP E A IR LGS ST S5 deit, AN —fe, =%
RS, FRFMEASE R 2. AFBEERICZ ., B2, B AP SN R BT Ik
nx, MR EREFE T LR RMEE, ﬁ)%x\ haEREBREL, RSB EREAL. TR
T HRIAPE T =2 | IR MRS, REEFRE AT AT, &ZBivhm
m\iétﬁﬁ ka%ﬁ@ il % A BErE AE B R RE RS . LERIURE. SER
2l RALAG, KE REARIUVG RS . &~ 2 Bl = TR,
R4 Eﬁ%$ﬁfm’*u BAARMA R MR BB RERTT. B AaET, # T SOEE

(CNINSR j(ﬁTﬂimﬁg(lH:?&Eﬁ\LEEEﬂﬂﬂP\ FaMERSE BT, ARG, kb

RS R, AR, RE B IS ARPEEEAG . KORIEA, Ve A, T e
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scéne en question du livret Aoz a commencé a étre mise en image®™, le rituel de la taille des
cheveux et le go étaient devenus indissociables. Dans ce rite, le plateau de go apparait

comme un symbole de I'ordre du monde, loin de son aspect ludique.

« [Sut le goban] se trouvent 360 (sic) intersections, qui représentent le nombre de jours de I'année ; les
neuf points sacrés (seimokn EE H ) symbolisent les neuf planétes. Les [180] pierres noires et [180]
blanches, au nombre de 360, représentent le jour et la nuit. » *

L’enfant, lorsqu’il monte sur le plateau de go en s’orientant vers la direction faste (l'est)
pendant le rite, domine le monde. Mais le fukasogi célebre avant tout «le fait que les
cheveux ont bien poussé ; [on jette les cheveux taillés dans une riviere a la fin parce que] le
courant de la riviere étant infini, on souhaite qu’ils jouissent d’une longueur semblable a
lavenir. »*. Le goban, haussant la position physique de l’enfant, n’est-il pas aussi un
dispositif pour la mise en valeur de la longueur des cheveux, un des criteres essentiels de

beauté de I'époque ? Cependant, d'autres objets sont aussi susceptibles de jouer un role

semblable® ; on peut se demander pourquoi le go réussit a s’imposer. La cause principale

170 TEIHEERERME, Wk, BERL, REBH, 5 EER KWEEE.
AN EONE, B, R0, A% EEEh, SRESCEESN. 1 (Chibik,
collection « Zo6ho shiryé taisei » 17, Kyoto, Rinkawa shoten, 1969, p. 229-230 [RAKFE] HEflisL
BERRL 17, #R, BRINESE. 1969)

25 Il est impossible de préciser quand cette iconographie est née, mais il est significatif qu’a partir des
«dernieres années des Ashikaga » (Koji Ruien 37, Reishikibn, TOkyo, Yoshikawa Kobunkan, 1969, p
531), donc sans doute vers le XVI® siécle, apparait un autre rite, nommé binsog K, dont le
déroulement est presque identique au fukasog. 11 s’agit également d’une taille des cheveux, mais cette
fois-ci uniquement ceux des filles de seize ans, qui atteignent la majorité. Il est a noter que le goban est
également utilisé dans le rite chakko no gi BB D1, ol un enfant potte un bakama pour la premiere
fois de sa vie.

26 Le texte original se trouve dans le Kinndshi S Fe¥Y  (ou Aindsho 55 T2, compilé en 1445-1446),

selon HAYASHI Genbi, Rankadi Kiwa, Mukashi no Gouchi no monogatari 1 (Episodes concernant le go

recueillis par le Rankadd, histoires de joueurs de go a I'époque ancienne), collection « Téy6bunko » 332,

Heibonsha, 1978, p. 36

MLk FH. O RE. TGS -5 BT H oMEE 1] B SURE 332, LA,
1978

27 Chiyokagami [ TAEE] cité dans Koji Ruien 37, Reishikibn, Tokyo, Yoshikawa Kébunkan, 1969, p.
518

28  Selon Kishd Yiiran, 1, Yg, [1ElF5R%  — &) (publié en 1830) cité dans bid. p 519, « Parmi
les Genji-¢ illustrant la scéne de la taille des cheveux du livret .4o7, certaines représentent la Princesse



Fig. 1-4

Taketori monogatari emaki
(rouleau enluminé du Conte du
coupeur de bambous, détail)
YIRS

Premiére moitié du XVII® siecle
Rouleau horizontal en deux volumes

27,7x 1523 cm [ 27,7x 1362 cm
Couleurs sur papier
Chester Beatty Library, Dublin

arrive le grand jour ou on lui accorde le nom de Nayotake no Kaguya
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serait son image sociale : nous reviendrons sur

cette question plus tard.

Le Genji-e n’est pas le seul a mettre en

image le rite fukasogi: le rouleau horizontal de

Taketori monogatari 77 B ¥ 78 #2 %58 Rouleau
enluminé du Conte du conpenr de bambous, Fig.1-4),
conservé a la Chester Beatty Library et datant de
la premiere moiti¢ du XVII® siecle, comporte une
scene tout a fait semblable. La princesse,
découverte dans un bambou par un vieux couple,
grandit a une vitesse vertigineuse pour devenir

une tres belle jeune fille au bout de trois mois ;

X DO,

Cependant, pour illustrer ce passage, le peintre de ce rouleau remplace la scene de la

cérémonie de nomination par celle de fukasogi, qui n’est pas évoquée dans le texte

accompagnant les illustrations®.

Cette représentation « d’une fillette debout sur un goban» serait devenue une

image-type pour sublimer sa beauté, et dans tous les cas, le plateau du jeu y a été ajouté

indépendamment du texte original,

suivant sans doute les wusages de I'époque

Murasaki debout sur un goban. Je me demande comment c’était a ’époque du roman. Dans les livres
postérieurs, on trouve des images ou le plateau de sugoroku est employé comme une sorte de
marchepied : le goban aurait la méme fonction d’étre monté, et plus tard, il aurait été décidé qu’il soit

employé dans le rite fukasogi. »

29 KOBAYASHI Tadashi, HIRAYAMA Ikuo, Hizd Nibon bijutsu taikan 5, Chester Beatty Library, Tokyo,

Kodansha, 1992, p. 239
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contemporaine du peintre. Quant a 'utilisation du goban en tant qu’objet « utilitaire » dont la
destination initiale a été détournée, malgré son aspect singulier, elle n’est pas exceptionnelle

dans les peintures japonaises. Nous reviendrons également sur ce point.

3) Suma (livret douze)

EFOE~DZFE, ST HFRLEDWVED, TOIE, BIIHhETZ509 2512,
Tifmeb A L= LT, ADOM, RO, BAZNRLLONLH DI 0IZENL, WA
OHET, PWLAOENLRHIC, FHlOFKR, FHE, 260201 T, 2&3bIZhin
DL TRLE~D LY, WAL ADIZEENTE LSRR, BVHEOZE~2HEL N
DZDIZLR LT, #EFRLHOIXICRALND, ., BOSNME, T &, HEORR L,

AFOICLAR LT, &R, 22 R0EOKITVERZTZV, bOFVhdiRE,

EEBPETIZOFTF I B TLARLZD, *

« La maniére de vivre du Prince avait un je-ne-sais-
quoi de chinois. La disposition du logis semblait
inspirée de quelque peinture : la cloture de bambou
tressé qui I'entourait, les degrés de pierre, les piliers
de pin, n’avaient rien que de commun, et pourtant
Iensemble avait un charme insolite. Son héte lui-
méme jouait au montagnard et son accoutrement se
voulait rustique, dans sa simplicité, avec sa tunique
de chasse et ses chausses d’un bleu grisatre sur une
robe de dessous rouge pale tirant sur le jaune, qui
par contraste lui donnaient une grice souriante. Les
ustensiles rassemblés pour son usage étaient des
plus sommaires, et 'on voyait dans tous ses détails
la piece ou il séjournait. Le damier du go, le sugorokn,
le jeu du tang (sic)”, les objets usuels étaient de
facture rustique; des accessoites de piété
semblaient indiquer qu’il venait de faire ses
dévotions. Les mets que I'on présentait au visiteur
étaient en harmonie parfaite avec les lieux. »2

T6 no Chuj6 rend visite au
Genji, en exil a Suma: plusieurs images

représentent les deux personnages

qui

Fig. 1-5
Genji monogatari emaki, Suma
(rouleau enluminé du Dit du Genji)
RRWREisE, A

Anonyme, Fin XVII° siecle, Aloum
Couleurs sur papier

Chester Beatty Library, Dublin

Les plateaux de go et de sugoroku se
frouvent & I'extréme gauche de I'image,
cachés & moitié par la cloiso

30 Genjimonogatari 2, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 20, Toky6, Iwanami, 1994, p. 41-

42 MR EsE

Tl HT AR SRR 200 AL, AR ELE . 1994

31 Plus précisément, 4g; 3K, une sorte de jeu de billes.

32 Le Dit dn Genji, tome 1, Publications orientalistes de France, 1988. Traduction de René Sieffert. p.

275



Fig. 1-6

Genji monogatari utae-jé, Suma

(Aloum avec illustrations et poémes du Dit du
Genji, Suma) JRIRWREERiENG, 8
Anonyme, Fin XVII° siecle, Aloum

Encre et couleurs Iégéres sur papier

Chester Beatty Library, Dublin

Un goban est posé derriere le Geniji assis au fond
de la salle.
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contemplent des chevaux mangeant
I'herbe de riz, depuis la demeure a la
fois « chinoise » et rustique du Prince,
ou se trouvent plusieurs jeux de
plateau : le go, le sugoroku et le tagi. 11
est intéressant de comparer deux
images, conservées a la Chester Beatty
Library et datant de la fin du XVII®
siecle, a savoir le Genji monogatari emaki,

rouleau horizontal (Fig.1-5) et le Genji

monogatari utae-jo P K W) 55 #R AR Ml (Album avec illustrations et poemes du Dit du Geny,

Fig.1-6), album composé d’une série d’éventails. Le premier retient le plateau de go et de

sugoroku, tandis que le deuxieme se contente de représenter le jeu de go. Dans les deux cas,

le 7agi, jeu sur lequel nous connaissons tres peu de choses aujourd’hui, est omis de I'image.

Cette sélection iconographique du jeu semble également un theme important a aborder.

Ces images représentent le matériel du go sans joueurs, tout comme

I'llustration du livret Aoi. Néanmoins, il y est intégré plutét comme objet mobilier : posé

comme une table, il se fond dans le paysage de la demeure. Son rdle « statique » est

totalement différent de I'image d’Aez, ou il exerce une fonction utilitaire. Nous

retrouverons un autre exemple de ce type plus tard.

4) Takekawa (livret quarante-quatre)

T BESL T, SLADPMENDLDEZS L, HEONNVIZLSEEL, WEREZ
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ABHY, FEDOE., RIEL
WETE S S 5L OAIC,

WEEBELOFEHT,

D BIFZZ L7
DIZHY, HEDRFED S
INCTDER] &T B
Lol LEIELTo
> Ifa~IE, HET72 5 N % |
Eo bk D, TR TE
EOWZERL 720 fFIEE
2. NZ&EEVIZE AW

i~ . ‘ Genji monogatari emaki, Takekawa (2)
EARBRZTDIN2) LI | (Rouleau enluminé du Dit du Genji, Takekawa Il
WiESEL TREIL, RV | skmeses, v

Thi= LOEH~% Z 7= | Anonyme, XII° siécle, Rouleau horizontal
DRI EFID., KOBD 23,0x48,1 cm, Couleurs sur papier

Tokugawa Reimei kai, Nagoya

IIBIELEETAL 7 EHE,
HITHESLT, EFB60T
BIXZOTDH, WeEBNLLITRY, () PRRELLHLEEFOTOL, BElebix, 27ba
L7mE~DHITHH, LI SOMBEEEDIZ T, =/ —2oBb- i3l
IE. MIEEFETA] ISR TILEZ 26, o AniE, E9 THHIE T £S5,
WEEEE EIFC, AABR72NWERZLE I, B0 LEFIORE, FFEOE O =1k
0 Fs%E, HHEATHTRIZTIIEX, RAANDRRBRDICHMOFOHE 2510, &L
HEoCToxrxIFy, »

« Assises face a face pour jouer au go, la retombée de leurs chevelures composait un
tableau superbe. Le sire Chambellan se tenait pres d’elles pour arbitrer la partie, quand les seigneurs ses
fréres ainés vinrent glisser un coup d’ceil.

- Quel insigne honneur pour notre Chambellan ! Ftre admis 2 arbitrer cette partie de go ! dirent-ils, et
quand, d’un air compassé, ils s’agenouillerent, les femmes qui se trouvaient a 'entour rectifierent leur
tenue. Et comme le Commandant maugréait :

- Maintenant que le service du Palais me prend tout mon temps, celui-ci en profite pour m'évincer | C'est
exaspérant !

- La chancellerie davantage encore me contraint a négliger mes devoirs privés, mais ce n'est pas une
raison pout qu'on me dédaigne a ce point !

Dit le Référendaire, cependant que les jeunes personnes poursuivaient leur partie avec un
air de confusion des plus plaisants. (...) Apres le départ du Commandant et des autres, les jeunes filles
reprirent la partie de go interrompue. Pour I’enjeu, elles choisirent le cerisier qu’elles s’étaient autrefois
disputé.

- Les fleurs appartiendront a celle qui de trois parties en aura gagné deux ! fut-il convenu au terme d’un
joyeux échange de propos badins.

Comme l'intérieur était sombre, elles avaient, pour terminer, pris place pres du rebord. On
avait roulé les stores et les femmes, toutes, faisaient des veeux pour la victoire de leur maitresse
respective. Juste a ce moment-la, 'inévitable Capitaine était venu rendre visite au site Chambellan, mais
comme ce dernier était sorti avec ses fréres, et qu’il avait trouvé la maison déserte, il s’approcha a pas de
loup de la porte du couloir qui était restée ouverte et glissa un coup d’ceil. »*

33 Genjimonogatari 4, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 22, Tokyo, Iwanami, 1996, p. 264-
266 [PRERHEE U] B AACH BOCEIGR 22, BUR, A IETE, 1996

34 Le Dit dn Genji, tome 2, Publications orientalistes de France, 1988. Traduction de René Sieffert.
p.291-292
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O-kimi et Naka-gimi sont en train de disputer une partie a gauche de I'image : leur
visage demeure caché, comme si le peintre voulait les montrer totalement absorbées par le
jeu. Leur concentration est justifiée par I’enjeu de la partie, qui est le cerisier planté dans le
jardin, représenté au milieu, et admiré ici par plusieurs dames d’honneur. A droite, Kurodo
no Shosho les observe discrétement. Tout comme celle d’Ufsuseri, cette scéne de kaimami
est fréquemment mise en image, 'exemple le plus éminent étant bien évidemment le Genyi

monogatari emafki du XII° siecle (Fig.1-7).

Il est important de préciser qua I’époque de Heian... et contrairement a la
pratique au Japon d’aujourd’hui..., le go était toujours accompagné d’un certain enjeu, tout

comme le sugoroku”. Nous allons en revoir un autre exemple avec le livret Yadorigi. Ainsi, il
était courant qu’a la cérémonie célébrant la naissance d’un bébé (ubuyashinai FEFE), on jouat

au go avec de l'argent qui était ensuite offert a la famille (goze 10 sen JF D L) en guise de

cadeau™. Pourtant, tout ne se passait pas aussi gracieusement et un conte dans le Konjaku
. , . =) =) N S
monogatari rapporte que Pempereur Daigo Fefi#fl K &, aprés chaque défaite contre le bonze

Kanren Hoshi B {ERT son adversaire favori surnommé &isei £ 82—« saint de go » pour
sa force, envoyait secrétement des émissaires pour lui ravir 'enjeu des parties : un oreiller

en or’.

35 MASUKAWA Koéichi, 1987, op. ¢it. p. 56-57

36 AKIYAMA Ken, KOMACHIYA Teruhiko, Genjimonogatari zuten (dictionnaire illusteé du Dit du
Genji), Tokyo, Shogakukan, 1997, p.184.

FRILEE, /NPT IR TIRECAERBAEL] | B0, /PR 1997

37 Konjaku monogatari 4, collection « Shinnihon koten bungaku taikei » 36 , Tokyo, Iwanami 1994, p.
390-391

[4 &8R4 ] B AAE BSCRIGR 36, B, A IEIE . 1994



L’illustration de
Takekawa, notamment celle du
Genji monogatari emakt, s’avere
treés « efficace » quant au choix
des motifs. Tout tourne
autour d’une partie de go : les
dames d’honneur assistent 2

ce «spectacle » attire

qui
également un  observateur
discret, a linstar du livret
Utsusemi ; le cetisier, enjeu de
la partie, tout en ajoutant un
aspect gracieux a I'image,
rappelle que le go est un lieu
de lutte qui verra un
vainqueur a son issue. Le
peintre profite au maximum

des ressources de la richesse

de ce jeu.
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Fig. 1-8

Genji monogatari Emaki — Yadorigi (1)
TR MEERE, HA |

XIl® siecle, Rouleau horizontall

21,5x38,2 cm, Couleurs sur papier
Tokugawa Reimei kai, Nagoya

Fig. 1-9
Genji monogatari utae-jé, Yadorigi

(Album avec illustrations et poémes du Dit du Geniji,
Yadorigi)

TREEETAams, HA

Anonyme, Fin XVII® siecle, Album

Encre et couleurs légéres sur papier

Chester Beatty Library, Dublin

Kaoru joue contre I'Empereur dissimulé derriere le store. Les
chrysanthémes, I'enjeu de la partie, sont en fleurs dans le
jardin.

5) Yadorigi (livret quarante-neuf)

HE2 ST 2865, B EEIC,
[7=720WF, B Bl =ni=nng &MiTEiaic,
FHOBTE, THSHEOHE SIS LR,

HEL T, ADLT,

L<hENLERIZ, kALY LD %
M OBF .,
(NS ORI Z etz ~] LIMEEHY
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TEWVWDKEA~D, FlIzn<EVbETHLESS
LD T, 2L LUNENDITIFENLD T
L, NMZERL23ELIE~D, [TH5DLIh,
WL LlZoENRD %, TR RETSE L
FHIWZT, Weon-Shixdad, WEDHIZHZE
LT, TN RE ] LT, HEBEA
LHTT, HEOHMICALET, WOobne) iz
FIE 25 LEDSILBSICR b EE, &
WCZZITERSIC, TEEEWITIH L hRITE,
MBMMBLLIZAETELEE, MENT) 7oL
DIEFITTHEHTLE, W2rRRYLA, NWEE
DIONOLTEEL O, ST EERSIC, =
Tl —2ATSIER OB, TR b

LT, TEDSTHIE, Zo—Bdsrd) Lo

29-1;10 tori 6. Yadoriai FETIUE, NS~ X EET, TYUTED
enji monogatari j6, Yadorigi R N SNE

(Aloum illustré du Dit du Genji) LAOSRELYD TENOHE~D™,
TR WEEN,, 15

Anonyme, XVII¢ siecle, Album
Couleurs et or sur papier
Burke Collection, New York

« 1l [’Empereur] venait de jouer au go avec la
Princesse, et comme le soir tombait, il admirait, entre deux
averses, les couleurs des fleurs au soleil couchant ; il appela
un de ses officiers :

- Qui est de service au Palais, a cette heure ? Demanda-t-il.
- Le Prince directeur aux Affaires du Dedans, le Prince de Kozuke, Le Moyen Conseiller Minamoto no
Ason, a la disposition de Votre Majesté | Lui répond-on.
- Qu'on mande céans le Moyen Conseiller |
Déférant a ses ordres, celui-ci se présenta. 1l était digne, en vérité, d'une pareille attention, car il se
distinguait de tout autre, et dés 1'abord, par le suave parfum qui I'annongait de loin.
- En ce jour de pluie, il regne céans un silence d’'une qualité peu commune, qu’il serait malséant toutefois
de rompre par de la musique, en ces parages qu'un morne ennui submerge ! Pour tuer le temps, fat-ce
par une occupation futile, ceci devrait convenir, dit 'Empereur. Et, s’étant fait apporter le damier, il
invita le jeune homme a lui faire sa partie de go. Ce dernier était accoutumé a pareille familiarité, aussi
crut-il qu’il en serait comme d’habitude, quand le Souverain déclara :
- Jaurais bien un excellent enjeu a vous proposer, mais je n’oserais vous 'abandonner a la 1égére ; que
pourrais-je donc... ?

Comment fallait-il interpréter I'air qu’il avait pris, ce disant ? Le jeune homme se tint sur
ses gatdes. Ils jouerent donc, et I'Empereut perdit 2 un contre deux.
- Voila qui est vexant, dit-il, puis : Eh bien, d'abord, pour aujourd'hui, je vous accorder un rameau de ces
fleurs !

A ces mots, l'autre, sans rien répondre, descendit dans le jardin, cueillit un rameau
splendide et le rapporta. »*

L’Empereur propose a Kaoru de jouer au go, en fait pour lui suggérer le mariage

avec la Princesse deuxieme pendant la partie. Dans le Genji monogatari emaki du X11° siecle

38  Genjimonogatari 5, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 23, Toky6, Iwanami, 1997, p. 31-32
FIREMEE T B B BLSCEIRGR 23, HOR, SEEE, 1997

39 Le Dit du Genji, tome 2, Publications orientalistes de France, 1988. Traduction de René Sieffert,
p.437
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(Fig.1-8), les joueurs sont discréetement observés par deux femmes qui se trouvent derriere
la cloison, dont I'une serait la Princesse elle-méme*. Pourtant, existence de ces derniéres
n’est évoquée nulle part dans le texte, qui dit tout simplement : « Il [’Empereur| venait de
jouer au go*' ». Cet exemple rare de « femmes épiant » est donc l'invention du peintre. Or,
plus tard, s’opere un changement iconographique important : Pempereur est représenté a
moitié¢ dissimulé, et Kaoru est parfois descendu dans le jardin pour cueillir le chrysanthéme
que le souverain lui a accordé comme récompense a sa victoire (Fig.1-10). Quant aux

femmes dans 'antichambre, elles disparaissent totalement de 'image.

Les peintres ont finalement préféré représenter cette partie non avec un regard

voyeur, mais avec son enjeu, ce qui est
plus fidele au texte original. Dans cette
image, a la différence de Tillustration de
Takekawa du XII° siecle qui implique a la
fois une partie de go, le kaimami et les
cerisiers, le go n’a pas su conserver sa
force «centripete » comme si le peintre

avait di faire un choix.

Fig. 1-11

Genji monogatari j6, Tenarai

6) Tenarai (livret cinquante-trois) (Album illustre du Dit du Geniji, Tenarai)
JRERYEEDS, F8

XVII® siecle, Aloum

[ELXETHLRND BN, # | Tokugawa Reimei Kai, Nagoya

40 Toutefois, leur identité reste obscure. Selon le Professeur Sano Midori, il ne s’agit pas ici de la
Princesse deuxieme, mais tout simplement de deux dames d’honneur placées dans 'image comme
« témoins » d’une scene importante. (Conférence La narration par la peinture, la narration par les textes :
Je Roman dn Genji mis en image a TFINALCO, le 28 mars 2000)

41 [HEE Y¥7=87-F 51 dans le texte.
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HEF TR~ L35, [WEHRLIZZIEHY Lo X0k~ E., Tt BT
Lz, BEV 200 T, DT ERTEESELETESDV DI, WeZ IR TnE.,
NFRELTH>D, [BEEIBROERKITI A, WEHAERE-ZTESLT, NOEHZEN
EOXNY L, EEOE, 1T LV WAL I HFFEEHRT, TLI2IEHLT EBIEFLEY
L&, WEHERAEIC/ARY T, SLHTTZZHZELD, #MEFATUNLEBZ 2
MLIC, ORI EE A, AT L, MERHIZITE I LEH/IETRDY, HRNA
C) T TR, SETEZRVTZVDO RS0, YWitkrd5i1IcteomLlaz b L
ZTHOTTHEREET, LBHLETEALIGY, #

« Vous me faites mal, a vous voir toujours mélancolique ! Jouons au go ! dit la femme.

- Je 0’y suis pas trés stre de moi, dit-elle, mais comme elle semblait malgré tout en avoir envie,
l'autre envoya chercher le damier ; persuadée qu’elle était de gagner, elle céda I'avantage a la jeune
femme qui toutefois se révéla de premiere force, si bien que ce fut elle, cette fois, qui ouvrit la seconde
partie.

- Madame sera bient6t de retour, jespere ! Car je voudrais lui faire voir cela! Elle est tres
forte, elle aussi, au go | Monseigneur le Maitre des Moines, qui est un amateur distingué, ne s’y croyait
pas maladroit, au point qu’il se prenait pour le fameux Kisei-daitoku ; il avait donc porté un défi a sa
sceur en lui disant que jamais il ne se laisserait battre par elle, mais pour finir, c’est lui qui a perdu deux
parties sur trois | Et vous, vous me semblez bien plus
forte que ce maitre Kisei! Ah, vous étes étonnante !
s’écria Shosho, emportée par son enthousiasme.

De la voir ainsi manifester pour ce jeu futile
une passion qui n’allait guére avec son age ni ses
cheveux rognés sur son front de nonne, sa partenaire
regretta de s’étre laissé entralner, et, prétextant un
malaise, elle s’étendit. »*

Shoshé no ama, afin de distraire la
mélancolique Ukifune - que l'on vient de
découvrir moribonde au bord d’une riviere et
dont lidentité n’est pas certaine -, lui propose

de jouer au go. La mystérieuse inconnue révele

alors son talent exceptionnel, ce qui dénote son

Fig. 1-12 origine noble. Dans cet épisode, le go se
Kinkishoga zu

(Quatre passe-temps des lettrés, détail) montre pleinement comme un jeu intellectuel
ZEHLEE X

Kano Eitoku, XVI° siecle, fusuma
Encre sur papier
Daitokuji, Kyéto

dont la maitrise est difficile.

42 Genjimonogatari 5, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 23, Tokyo, Iwanami, 1997, p. 357
43 Le Dit du Genji, tome 2, Publications orientalistes de France, 1988. Traduction de René Sieffert.
p-644-645
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Or, Iillustration de ce passage représente les deux femmes jouant au go entourées
de plusieurs spectateurs, qui ne sont pas évoqués dans le texte : la sceéne est située dans un
monastere sur pilotis, retiré dans les montagnes (Fig. 1-11). Certaines peintures décrivent

également des paysans moissonnant le riz, ce qui met en évidence I’éloignement de la

capitale. Il faut souligner que les
représentations des joueuses de go du livret
Tenarai sont les seules a ne pas impliquer le
regard a lintérieur de I'image (kazmami). Ces
images, ou regne une ambiance quelque peu
languissante d’automne, ne sont pas sans

évoquer les peintures des «quatre passe-

temps des lettrés (&inkishoga) », théme | Fig-1-13
récurrent dans les peintures du type chinois.
Ainsi, une des iconographies typiques de
kinkishoga représente deux ermites s’adonnant
au plaisir du jeu de go et les spectateurs dans

un pavillon sur pilotis (tout comme le temple

du livret Tenarai), puisqu’il se trouve au bord

Fig. 1-14

Genji monogatari emaki, Hahakigi

de Peau, loin de la civilisation (Fig. 1-12). 11 | (Rouleau enluminé du Dit du Genji, détail)
ﬁ&%%&%\%$

est possible que I'image du Dit du Genji ait été | Anonyme, XVIF siecle, Rouleau horizontal
35,5 x 1560,4 cm, Couleurs et or sur papier
Spencer Collection, New York

influencée par ce théme d’origine chinoise.

(1-13)

Un goban se frouve dans une petite piece
a c6té d'un grand coffre en haut au milieu.
(1-14)

7) Autres Un goban se frouve au fokonoma de la

o salle de droite, & cété de deux instruments
En dehors de ces six livrets, et | de musique, biwa et koto.
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malgré I'absence de mention dans le texte, une série de rouleaux horizontaux, conservés

Fig. 1-15

Genji monogatari emaki,suetsumuhana (1)
(détail) IR MBS, KRiFE

Anonyme, XVII° siecle, Rouleau horizontall

35,5 x 1560,4cm, Couleurs et or sur papier
Ishiyama dera, département de Shiga

Fig. 1-16

Genji monogatari emaki,suetsumuhana (2)
(détail) IR MRERRE. KiFiE

Anonyme, XVII° siecle, Rouleau horizontal

35,3 x 1475,1cm, Couleurs et or sur papier
Spencer Collection, New York

Un goban se trouve toujours dans le fokonoma
de la salle de gauche, & cété d'un biwa et
d'un kofo.

séparément au temple Ishiyama-dera et a
la Spencer Collection (New York Public
Library)* représentent le jeu de go. Ces
rouleaux datant du XVII® siecle illustrent
de maniere détaillée les livrets Hahakigi
(livret deux, Fig. 1-13, 1-14) et
Suetsumuhana (livret six, Fig. 1-15, 1-16).
Placé comme un objet mobilier, le
matériel du jeu de go y apparait plusieurs
fois: il se trouve en général dans le
tokonoma ou dans une piece inoccupée,
notamment 2a coté d’instruments de
musique comme le &0 ou le biwa. Serait-

il une évocation des « quatre passe-temps

des lettrés » ? 11 est connu que parmi ces

derniers, le 4oto et le go (kin-ki ZEHL) sont

considérés comme un bloc, par
opposition a celui de la calligraphie et la

peinture®.

44 TSUJI Eiko, Spencer Collection 6 Nihon Emafkimono shé, Fu Ishiyamadera 26 (Extraits des rouleaux
japonais conservés a la Spencer Colletion et au temple Ishiyama dera), Kasama-shoin, 2002

e AR — -

AL va v AARRED., A AlspE] AERER, 2002

45 A ce propos, AOKI Masaru, Kinkishoga, Tokyd, Shunjisha, 1964, p. 6 HAREN [ ] |

B, BFRCEE, 1904



Le goban dans les illustrations du
livret Suetsumubhana est quelque peu particulier ;
le coté est peint en trois couleurs, bleu, blanc et
1-17).  Curieusement, nous

rouge  (Fig.

retrouvons un plateau semblable dans le rouleau

attribué a Iwasa Matabei

e I
Yamanaka Tokiwa monggatari emaki, |11 7 &)

REARZE  (Rouleau enluminé du Réwz de la Dame
Tokiwa a une auberge de Yamanaka, Fig.1-18)
réalisé également au début du XVII® siecle®.

Dans le neuvieme rouleau, Minamoto no

. N Y N
Yoshitsune Ji & %, pour venger sa mére
assassinée par un groupe de bandits, leurre ces

derniers par des trésors : parmi ceux-ci se trouve
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Fig. 1-17 (détail de Fig. 1-16)
g e, .’ﬂ_’ NFor T 5 R

Fig. 1-18

YamanakaTokiwa monogatari emaki
(Rouleau enluminé du récit de la Dame
Tokiwa & une auberge de Yamanaka,
détail, lll° scéne du IX® rouleau)

L AR RE RS

Attribué & Iwasa Matabei, vers 1625 2
rouleaux horizontaux en douze volumes
Couleurs et or sur papier

Musée MOA, Atami

un goban posé a coté d’une boite a thé du type katatsuke chaire J5 T8 45 N, fort appréciée au

début de I'époque d’Edo”. Il semblerait qu'a cette période, le goban décoré, qui n’est plus

fabriqué aujourd’hui, fit un objet précieux®.

46 Yard Kabukizn, faisant partie d'une collection patticuliere au département de Toyama, teprésente
également des courtisanes jouant au go avec ce type de goban. L'oeuvre est présentée dans KANO

Hiroyuki, Kinsei Frizoknga 4, Matsuri to shibai, Tankdsha, Tokyo, 1991

LR SaLEZN

R EEE 4430 & LIZW] asth, BT, 1991

47 Nihon Bijutsukan, Tokyd, Shogakukan, 1992, p. 629 [ HAZEMAE] | Hal, /PR, 1992

48  Selon Masukawa Koichi, ce serait vers la fin du XVI° siécle que le métier de fabricant de plateaux
de go (et de shogi) se spécialisait, se détachant ainsi de celui de charpentier. Il estime également qu’a
I’époque, la possession d’un goban précieux supposait un certain statut social, en s’appuyant sur les
statistiques de la douane d’Osaka durant 'année 1714 : cette année-la, la quantité de plateaux de go
expédiés d’Osaka fut six fois moins importante que ceux de sugoroku, quatre fois moins que ceux de
shogi, bien que le prix unitaire d’un goban £t dix-neuf fois plus cher que le premier, onze fois plus que

le second.
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Sur le plan iconographique, les caractéristiques des Genyi-e impliquant le jeu de go
se résument comme suit. Sur les six types iconographiques que 'on vient d’étudier, quatre
représentent une partie de go, donc des joueurs, la plupart de sexe féminin. Il faut souligner
que ces peintures privilégient la situation de kazmami: des images de trois livrets, a savoir
Utsusemi, Yadorigi et Takekawa, mettent en scéne un observateur secret. Seule I'image du
livret Tenarai n’est pas dotée de ce «regard interne », évoquant plutét 'ambiance des
« quatre passe-temps des lettrés ». Néanmoins, les deux observatrices du livret Yadorigi dans
le Genji monoggatari emaki du X11° si¢cle disparaissent dans les iconographies ultérieures. Il est
intéressant de noter également que deux d’entre ces quatre images, a savoir celles de
Yadorigi et de Takekawa, llustrent une partie de go ayant un certain enjeu, qui sont, par
coincidence, des fleurs dans les deux cas : le jeu de go est représenté dans I'image avec le
« prix » du vainqueur. Les peintures des livrets 4o/ et Suma représentent le matériel du jeu
employé dans un but non ludique. Dans le premier, le plateau de go est utilisé pour un rite
et sa destination premicre a été détournée : il s’agit d’une représentation assez singulicre.
Dans le second, le jeu de go est placé dans une salle comme un objet mobilier : c’est une
iconographie que I'on retrouve dans les rouleaux du temple Ishiyama-dera et de la Spencer

collection.

MASUKAWA Kéichi, 1987, gp.cit., p. 182-184
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I-2. Le role pictural du go et les Genji-e

En observant les Genji-e, on peut constater que les représentations du jeu de go ne
sont pas uniformes: la présence de joueurs n’y est pas indispensable, et bien que la
représentation d’une partie en cours reste majoritaire, les livrets Aoz et Suma montrent le
matériel utilisé dans un but non-ludique, utilitaire - actif dans le premier, en tant qu’objet
mobilier, statique dans le second. Nous retrouvons également ces deux fonctions du go
dans d’autres peintures. Abordons d’abord certains exemples pour étudier les roles du
matériel du jeu de go. Cette analyse nous conduira également a découvrir sa symbolique.
Nous allons ensuite étudier les images de joueurs dans les Genji-e pour tenter de

comprendre leur spécificité.

A. Le go en tant qu’objet utilitaire

Dans T'illustration du livret Aoz, le plateau du go est employé comme un simple
marchepied. Cet usage quelque peu étrange n’est pourtant pas tout a fait exceptionnel, et il

existe d’autres exemples dans les peintures japonaises ou il remplit une fonction utilitaire.

Un plateau de go japonais est taillé dans un morceau de bois massif, il est tres
lourd, et d'une taille assez importante”. Il requiert donc une certaine force pour le

déplacer : dans certaines estampes de I'époque d’Edo, le goban sert d'outil ou d'arme a des

héros d’une force herculéenne. Ainsi, Goban Tadanobn 7% FEAF (Fig. 1-19) est a Iorigine

une piéce de jdruri, ensuite de kabuki : Saté Tadanobu £ EF est un des vassaux fidéles

49 La taille d'un goban est environ 45,5 x 42,4cm, son épaisseur pouvant atteindre jusqu'a 30cm.



Fig. 1-19

Goban Tadanobu
EBE

Utagawa Kuniyoshi
Estampe éban
publiée en 1830

par Tsuruya Kiuemon

oty

Fig. 1-20

Daidéyama Bungoré

R LS

T6shGsai Sharaku

Estampe 6ban,publiée en 1795
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a Minamoto no Yoshitsune. Lors de son ultime combat
- chez sa maitresse qui I'avait en fait trahi - il résiste a
ses adversaires a laide dun goban. Cette scene est

reprise dans de nombreuses estampes™. Dans le
Daidgyama Bungors K& [LI 3L . B (Fig.1-20), Toshusai

Sharaku M YN 75 5 % (actif 1794-1795) représente
Daidéyama, un sumotori renommé pour sa puissance
précoce, en train d’éteindre la flamme d’une bougie a
I'aide d™un goban, alors qu’il n’a que huit ans. Mais bien
évidemment, ce type d’expression, souvent d’origine
théatrale, est volontairement exagéré: dans ces deux
images, le goban est retourné, les pieds en Iair, comme si
les deux héros se moquaient de I'aspect complexe du

jeu, symbolisé par le croisement des lignes.

Le plateau de go est moins grand qu’un bureau
ou une table. Pourtant, dans la vie de tous les jours, sa
nature le rend curieusement polyvalent et permet des
usages non ludiques mais utilitaires : c'est un caractere

particulier du jeu de go qui n’est pas partagé par les

autres jeux. Ainsi, un certain nombre d’images représente le goban comme un simple plateau

50 PINCKARD William, Japanese Prints and the World of Go, 2000
http:/ /www.kiseido.com/printss/p7-1.htm (date de consultation, 22 février 2006) Les peintres tels que

Katsukawa Shunei P51 #5255 (1762-1819), Katsukawa Shuntei J5) 1| 5% (1770-1820), Utagawa
Kuniyoshi &) IEZ (1797-1861) traitent ce théme.



normal ou encore comme un marchepied. Dans une
estampe d’Utamaro intitulée Fiiryi Kodakaraai, O karaknri J&

M ES. K25 < D (Images poétiques de I'amour
maternel : grande boite magique, Fig.1-21) le goban sert de
socle a une boite a fantasmagorie. Son extréme solidité
permet méme a un étre humain d’y monter sans aucun

probleme.

« Ma malitresse était encore enfermée dans sa chambre, et je voulus
lever, seule, le panneau treillissé qui séparait 'appartement central de
la salle situé sous I'appentis. Je tirais un goban a moi et le soulevais en
y mettant tout mon courage ; c’était tres lourd. »o!

Ce passage du Makura no sishi est mis en image dans le

rouleau Makura no sishi ekotoba tk F. ¥ #2 Fi (Rouleau
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Fig. 1-21
ForyG-Kodakaradai,

6 karakuri

(Images poétiques de
'amour maternel : grande
boite magique)

iR FEE. Kb
Kitagawa Utamaro
Estampe éban

Museum of Fine Arts, Boston

enluminé des Notes de chevet, Fig.1-22), qui retient le goban a 'aide duquel, probablement en y

montant, Sei Shonagon réussit a lever le store. Le goban peut également faire office de

«scene » : a 'époque d’Edo, il existait un théatre de marionnettes joué sur le plateau de go

(Fig.1-23), et sa popularité était telle que méme des jeunes acteurs de kabuki de moins de

dix ans apprenaient a danser sur cette petite plate-forme™.

Si le goban était devenu un élément indispensable du f#kasogi comme nous 'avons
¥4 p 04

51  Notes de chevet, Connaissance d’Otient, Gallimard / Unesco, 1985, Traduction d’Andté Beaujard

(Iégerement modifié) p. 104

[EERBEIS 0 72, RICHIZD T L2, Bl 8T, 0Ehal

HDH, WEEHL, |

Matkura no soshi, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 25, Toky6, Iwanami, 1991, p. 107

FEEEET-D . B AAE ORIk 250 B, A, 1991
52 Cité dans PINCKARD William, gp.cit.

http://www.kiseido.com/printss/p11-1.htm (date de consultation : 28 févr. 2006)
L’auteur, William Pinckard cite le journal de ’acteur Sadoshima Chogord FEiEME & FLEB (1700-1757).



Fig. 1-22

Makuranoséshi ekotoba

(Rouleau enluminé des Notes de chevet,
détail de la VIescéne) thE T4

Fin XllI° siecle, Rouleau horizontal
25,3x1016,1 cm, Encre sur papier
Collection particuliere

Fig 1-23

Dégi Musha zukushi

(Théatre de marionnettes joué par des
samourais) F Bk E R

Utagawa Hiroshige, 1854
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vu dans les images du livret Ao (Fig.1-3, 1-4),
C’est sans doute parce qu’il remplissait une
fonction plus ou moins semblable dans la vie
quotidienne. Afin qu’il sorte du rang d’objet
« ordinaire » pour s’intégrer en un rite, il aurait
suffi d’y ajouter la symbolique qu’il représente
par son aspect, en l'occurrence celle de I'ordre

du monde.

Dans les exemples que lon vient
d’examiner, le réle du jeu de go est
relativement simple a interpréter, puisque le
plateau du jeu, utilisé comme un objet
utilitaire, ne représente presque rien de
symbolique. Lorsque le jeu n’est pas utilisé
dans lIimage, sa fonction picturale devient

plus obscure. Observons les images suivantes,

tirées du rouleau Yamanaka Tokiwa monogatari emaki (Fig 1-24).

A la différence de la grande majorité des rouleaux du Dz du Genji llustrant les

scenes les plus importantes de chaque chapitre, le rouleau d’Iwasa Matabei, fondé sur une

piece du théatre de marionnettes (jdruri), est une fidele illustration des scenes décrites dans

les textes, et certains moments clés de I’histoire sont représentés en plusieurs images de

maniere presque redondante. A la premicre scene du sixieme rouleau (1), au chevet de



Minamoto no Yoshitsune somnolant qui
venait d’atteindre une auberge aprés un

long voyage, l'esprit de sa mére, Tokiwa

Gozen i M fH BIf , assassinée la veille au
méme endroit  apparait a celui-ci. Elle
raconte a son fils les circonstances de sa
mort et le somme de la venger. Laissé
perplexe par ce réve (2), le jeune homme
demande des explications aux hotes de la
maison (3): il s’effondre en apprenant la
véracité du récit de Iesprit de sa mere (4).
A la scéne suivante, qui se passe « peu de
temps aprés »” mais toujours dans la méme
auberge, il confie son désir de vengeance
aux hotes et leur demande de laide (5).
Afin de distinguer les deux scénes se
déroulant au méme endroit avec les mémes
acteurs mais en deux temps différents, le
peintre ajoute a partir de cette image,
indépendamment du salle

texte, une

supplémentaire ou un goban est posé ( 5,6 ).
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Fig. 1-24
Yamanaka Tokiwa monogatari emaki
(détail) i FEwRERE

Attribué & lwasa Matabei

(1)VI° rouleau, I°® scéne
L'apparition de I'esprit de Tokiwa Gozen au
chevet de Yoshilsune.

¥ ] A
- ]

(2)VI° rouleau, llI*scene
Yoshitsune laissé perplexe par son réve.

(3)VIerouleau, Vescéne
Yoshitsune demandant des explications aux
hétes de I'auberge.

53 [ETHFDDH ] dans le texte : il s’agit d’un langage spécifique au théatre de marionnette.

Twasa Matabei Emafki — Y amanaka Tokiwa monogatari emaki | Horie monogatari emaki | Joruri monogatari

emafki, MOA bijutsukan, 1982, p. 152

Efe X efifess — L ERRE RS LRSS [ BRI EE B ] | MOA £1ifE.

1982



(4)VI° rouleau, VI° scéne
Yoshitsune effondré en apprenant la mort de sa
mere.

(5)VI° rouleau, VIII® scéne

Yoshitsune révele son désir de vengeance aux
patrons de I'auberge. Depuis la VII° scene (qui
n'est pas reproduite ici), apparait un goban
dans la salle & droite.

(6)VI° rouleau, IX® scéne
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Il est évident qu’ici, le role premier de
cette nouvelle salle et du jeu de go est
celui de marqueur temporel. Mais est-ce
le seul motif de cet ajout? Lorsque
Yoshitsune apprend la mort de sa mere,
son identité doit se révéler aux hoétes de
I'auberge, et a partir de ce moment-la, il
n’est plus un simple jeune homme mais le

fils salle

d’'une femme noble: la
supplémentaire peut étre une marque de
respect. Mais la présence du jeu de go
dans I'image est-elle liée a ce changement
d’attitude des hotes envers Yoshitsune ?

Afin de répondre a cette question, il faut

approfondir I'aspect social du jeu de go.

B. Go et « raffinement »

Iwasa Matabei semble employer

volontiers le jeu de go comme motif :

dans son ceuvre Koji jinbutsu zukan 5 N ) ¥4 % (Rouleau de personnages illustres du

I~

passé, Fig.1-25), dont la cinquiéme image représente la célébre histoire d’Ataka ZE>, on

54 Minamoto no Yoshitsune, poursuivi par son grand frére Minamoto no Yoritomo i #H #], quitte
Kyb6to avec ses serviteurs, tous déguisés en Yamabushi (moines de montagnes), qui récoltent des
fonds pour la reconstruction du monastere Todaiji. Ils cherchent ainsi 4 atteindre la région du nord,



retrouve, dans la salle du gardien de la

barriére, Togashi & 1%, des plateaux de
go et de sugoroku placés comme objets
mobiliers. Cette utilisation nous rappelle
celle du rouleau Yamanaka Tokiwa
monogatari emafki, voire celle dans les
illustrations du livret S#ma ou encore des
rouleaux horizontaux conservés au
temple Ishiyama-dera et a la Spencer
Collection. A l'exception du Suma ou la
présence des jeux est mentionnée dans le
roman, les peintres de ces Genji-e ainsi

que Matabei mettent délibérément en

image le jeu de go indépendamment des
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Fig. 1-25

Koji jinbutsu zukan image cing

( Rouleau de personnages illustres du passé)
YN IEIE:S

Iwasa Matabei

Rouleau horizontal en un volume

Couleurs sur papier

Musée départemental de Fukui

WY = b ;

Au fond de la salle, céfé de Togashi, gardien
de la barriére, se tfrouvent les plateaux de
sugoroku et de go.

textes originaux. Le jeu est donc un motif enrichissant la peinture : mais un enrichissement

dans quel sens ?

Certains documents laissent supposer que le jeu de go était considéré comme un

ou attend leur alli¢, Fujiwara no Hidehira #7517 Quand ils passent la barriére d'Ataka, Togashi

B le gardien, demande a Benkei 71 B de déclamer le Kanjincho EhHE MR | « sollicitation de
dons », qu'un tel groupe de moines doit posséder (il s'agit de la scene représentée dans l'ocuvre de
Matabei). Benkei invente le texte et fait semblant de lire un document authentique. Alors que la
lectute se termine avec succes, Togashi apercoit la présence d'un jeune homme fort ressemblant a
Yoshitsune et l'interpelle. Benkei batonne ce dernier en le grondant pour camoufler l'identité de son
maitre. Togashi, ému par ce geste, laisse passer finalement le groupe, qui poursuit sa route vers le

pays lointain de Téhoku. Cet épisode, fondé sur des ouvrages tels que le Gikeiki F&i% 7L (La vie de
Yoshitsune) , le Genpei Seisuiki Wi V- % 2 50 (Le récit de la prospérité et le déclin de la famille

Minamoto et Taira) et le Azuma kagami FFEHE (Miroir de l'est) , est connu notamment 4 travers la
piece de n6 Ataka. Celle-ci sert de base au Kanjinchd, célebre piece du théatre de marionnettes et de

kabuki.



Fig. 1-26

Obusuma no Saburé ekotoba (détail)
(Rouleau enluminé du Récit d'Obusuma no
Saburd) H 2 =R

Fin XlIl° siecle, Rouleau horizontal
29,2x1253,7 cm, Encre et couleurs sur papier
Musée national de Tokyd

dans la catégorie des jeux nobles.
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jeu noble. I’association entre le go et la
noblesse doit remonter a I’époque de
Heian, ou le jeu était couramment
pratiqué par laristocratie, comme
attestent de nombreux récits tel le Diz
dn Genji, les journaux tels que /les Notes
dn Chevet (Makura no sishi) ou encore
certains épisodes du Konjakn monogatari.
Et par la suite, bien que joué par une
population assez large, le jeu semble
garder ses lettres de noblesse.
Abordons plusieurs cas picturaux et

littéraires classant délibérément le go

Le rouleau horizontal Obusuma no Saburd ekotoba %5 5% = BR #& ] (Rouleau

enluminé du Réet de Obusuma no Saburd, Fig. 1-20), réalisé vers la fin du XIII® siecle, relate

I'histoire de deux freres guerriers de lest du Japon, dont le caractére est totalement

opposé : le grand frére, Yoshimi Jir6 75 b A5, réve de la culture de Ky6to et exprime des

gouts aristocratiques, tandis que son frére cadet, Obusuma no Saburd B2 =B, se targue

de sa wvaillance et rejette tout ce qui est raffiné. Cette différence se reflete sur les

comportements de leurs serviteurs, qui suivent exactement le mode de vie de leur maitre ;

chez le premier, tous, «jusqu’aux guerriers et aux dames d’honneur», s’adonnent aux



43

passe-temps « nobles », au contraire du deuxieme ou méme les femmes sont sommées de
s’exercer aux arts martiaux. Le texte accompagnant le rouleau cite la musique et la poésie
comme activités pratiquées chez Yoshimi Jir6”. Cependant, le peintre anonyme de ce
rouleau ajoute également le jeu de go dans I'image. Sur une terrasse, une partie de go est en
cours entre deux hommes. Leur coiffure dénote une différence claire de leur position
sociale : I'un appartient a la noblesse tandis que l'autre ne serait que son serviteur. Les
spectateurs ne sont pas moins hétérogenes et sont composés de deux guerriers, un bonze et
un ermite (shugenja) aux cheveux longs®. Etant donné la remarquable mise en évidence dans
ce rouleau du contraste du mode de vie des deux freres’, on peut considérer que le go est
représenté ici comme symbole de raffinement aristocratique, adapté au gout de Yoshimi
Jiro, 'ainé, par opposition aux gouts vulgaires des guerriers. I’hétérogénéité des spectateurs
accentue également ’harmonie régnant dans la maison de celui-ci; chez Obusuma no

Saburd, le cadet, les serviteurs tirent sur tous ceux qui passent devant la porte | Pourtant,

55 «Yoshimi Jir6 était un homme ayant un gout élégant (...) ayant fait disparaitre toutes les coutumes
campagnardes, il a reconstruit d’abord sa demeure a la mode de la capitale : chez lui, tous, jusqu’aux
guerriers et aux dames d’honneur, passaient le temps a jouer du koto et du biwa, se délectaient de la
lune et des fleurs (...) »

MER TR, AE2HAELEICT, () BEOFMNCESIEBEAT, - EELY
BT, ff- LWHEICWEDET, B - EBEA#ES, ARICLZEELT, HLELL
faSFRIC, (po121) )

« Que mes jeunes guerriers s’exercent a la voie martiale, eux qui sont nés dans des familles vaillantes !
Quel intérét de se délecter de la lune et des fleurs, de composer des versets ou d’apprendre la
musique ? »

EFEL BE, REOFIAEENTT, ZoEEZEL~NL, AEICLEFELT, &K
BakA, BEEBOTE, MOBRPHOA, (p.121) |

KOMATSU Shigemi, Zoku Nibon no Emaki 18, Obusuma no Saburd Ekotoba, Ise Shin Meisho Eawase,
Tokyo, Cht6é Koéronsha, 1992, p. 121

MRS, TR HAORSE 18, BRZINRE, OSHAPiae )] B, PRAmmit, 1992

56 dbid., p. 9

57 A ce propos, voir Iarticle de CHINO Kaori, Chdshd suru kaiga — « Obusuma no Saburd Emaki » 7/
mirn Jendd to Kurasn (Peinture qui ricane : le sexisme et les classes sociales dans le rouleau « Obusuma
no sabur6 emaki »), dans Onna to Otoko no Jiki 2, Onna to otoko no tanjé — Kodai kara Chiisei be, Tokyo,
Fujiwara shoten, 1996

T M, (WISl [BREZEER] IRV X=X . [kEBOR
722, & BoOFA-HRH S PHA] FmR, BEEREE. 1996
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selon Chino Kaori T % &%, ce rouleau refléte un point de vue fort particulier : tous les
¢léments picturaux tendent a mépriser les samourais au profit des nobles, suivant
probablement la volonté du commanditaire, qui serait un aristocrate de Kyoto™, dépité de

son déclin face a la montée des guerriers.

De fait, la population de joueurs de go étant variée, I'association du go et de la

noblesse demeure perméable, et le « raffinement » ne s’oppose pas toujours a la pugnacité

des samourais. Ainsi, le passage suivant dans le Monokusa Tars b D < S KRB, célébre
conte qui appartient au genre de 'Ofogi Zishi, rappelle 'image de U'Obusuma no Saburi
ekotoba; toutefois le domaine du « raffinement » dans ce conte est plus étendu que celui du
rouleau.

« Dans cette demeure, on pratiquait le tir aux chiens (Znuoimono), le tir aux chapeaux (kasagake), le jeu de
ballon, on jouait de la musique, au go, au shog/ et au sugoroku, on composait des versets a la mode, bref
on s’adonnait aux jeux que 'on voulait.

LLa demeure en question appartient a une dame d’honneur de Kyoto dont tombe amoureux
Monokusa Tar6 (Tar6 le flemmard), modeste campagnard originaire d’une région lointaine.
Apres de difficiles recherches, il découvre enfin cette maison magnifique ou tout le monde
s’adonne au plaisir de jeux raffinés et d’exercices martiaux. Ici, ce n’est pas l'aristocratie et
la classe guerricre qui sont mises en contraste, mais la vulgarité de la province et le
raffinement de la haute société de la capitale. Aux yeux de Monokusa Taro - c’est aussi
ceux des lecteurs ordinaires - tous ces jeux décrits dans le conte feraient partie de la vague

notion de raffinement, ou l'aristocratie et le guerrier seraient compris comme un ensemble

58 ibid. p. 148-159

59 [ORBICIE, KEW, i, Bl H25WVIFEK, R, JNE 5B Ak
B, BROBODEVRY, |

Otogi Zashi shi, Collection « Nihon Koten bungaku zensht » 36, Tokyo, Shogakukan, 1975, p. 246
FafEr4E, RALISCRRE 36] Fat, /NP 1975
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constituant la haute société, inaccessible Fig. 1-27

Umaya-zu (vue d'écurie) R
aux gens du peuple : en tout cas, le go | Anonyme, époque de Muromachi
Paire de paravents a six volets

n’est pas un jeu réservé a la noblesse, et | 149.6x353,9 cm (Chacun), Couleurs sur papier
Musée national de Tékyd

le samourai s’y adonne volontiers. Parmi

les peintures représentant la  vie
quotidienne de ce dernier, Umaya-zu Bk

(vue d’écurie, Fig. 1-27) est un
exemple iconographique impliquant les

trois jeux de plateau, a savoir le go, le (détail du panneau de droite)

Un samourai, probablement le gardien de
sugorokn et le shogi, tout comme le conte | I'écurie, et un bonze jouent au go devant des
chevaux.

que 'on vient d’étudier.

Les jeux de plateau semblent
constituer un élément indispensable
dans la vie ludique de la haute société :
ils peuvent étre représentés a coté

d’autres activités nobles ou martiales,

(détail du panneau de gauche)
Les autres jouent au sugoroku (& gauche) et au
shogi (& droite).

selon la position ou le gott du peintre.

Pourtant, dans la forme la plus réduite

de cette énumération de passe-temps « raffinés », c’est souvent le go qui est sélectionné

seul. Observons le Ydkai emaki (Rouleau de fantomes, Fig.1-28), rouleau horizontal réalisé
par Genki JF Fi (1749-1797), éléve du célebre peintre Maruyama Okyo. 11 s’agit d’une

variation du « cortége nocturne des fantoémes (Hyakki Yagys B BAZAT) », ot ces derniers



Fig. 1-28

Yékai emaki (Rouleau de fantémes, détail)
IR

Genki, 1775

Rouleau horizontal en un volume
27,5x1135,7 cm, Couleurs sur papier

Fantémes jouant au (avec le 2) go. Un cété du
goban est laqué.

Les fantdbmes composant des poémes.
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pénétrent  nuitamment dans  une
demeure délabrée qui appartenait jadis a
un noble : ils se métamorphosent alors
en prenant lapparence des anciens
habitants et s’adonnent aux activités
pratiquées par ces derniers, dont la
cérémonie du thé, la poésie, la danse
classique (bugaku) et le go: parmi les
celui-ci  est

jeux de plateau, seul

représenté.

Un phénomeéne semblable
s’observe dans les images du livret Suma
du Dit du Genji ; bien que le roman parle

de la présence des jeux de go, de

sugoroku et de tagi dans la maison d’exil du Genji a Suma, les peintres, excluant d’abord le

tagi qui disparait assez tot dans lhistoire, choisissent de représenter les deux premiers.

Pourtant, tandis que certains, a Uinstar du Genjimonogatari utaejé de la Chester Beatty Library

(Fig.1-6), retiennent uniquement le go, jamais le sugorokn n’est représenté seul : tout cela

semble confirmer que le go est estimé comme le jeu raffiné par excellence. Un goban posé

comme un objet mobilier dans I'image confere une dimension « raffinée » a la demeure ou

aux résidents représentés. Dans le Tokiwa Yamanaka monogatari emaki (Fig.1-24), lorsque

I'identité de Yoshitsune se révele aux hotes de 'auberge, le peintre n’aurait-t-il pas ajouté le

jeu afin de marquer lorigine noble du jeune guerrier ?» En outre, dans les rouleaux
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conservés a Ishiyama dera et a la Spencer Collection (Fig.1-13-16), la présence fréquente du
goban ne s’explique-t-elle pas, hors le gotut particulier du peintre, par sa volonté d’accentuer
le caractere noble de la demeure ? Il faut souligner que dans ces peintures cet effet est
corroboré par la présence d’autres objets également nobles, comme des instruments de
musique. Ce serait également le cas quant a I'illustration du rite fukasogs, tiré du livret Ao : le
plateau sur lequel monte la princesse Wakamurasaki n’est-il pas intégré dans cette
iconographie, afin d’évoquer la vie aristocratique de Heian ? Il faut se rappeler aussi qu’un
goban, surtout lorsqu’il est décoré, peut étre apprécié comme un objet précieux, et nous
venons d’en retrouver un autre exemple dans le Ydkai emak: (Fig.1-28), ou un coté du
plateau est décoré en laque. Le motif pictural du jeu de go, que ce soit comme jeu ou
comme élément décoratif, permet de donner un caractere de noblesse au lieu représenté

dans la peinture.

C. Les joueurs dans les Genji-e

Nous avons étudié I'iconographie du jeu de go en tant que matériel, mais il ne faut
pas oublier que les Genji-e impliquant le jeu représentent surtout des joueurs et des joueuses
aristocratiques. Décrivant un aspect de la vie de la Cour, ces images auraient également

contribué a rapprocher go et raffinement. Analysons maintenant leurs caractéristiques.

11 faut souligner d’abord que parmi les quatre scénes représentant une partie de go,
trois, a savoir celles du Utsusemi, Takekawa et Yadorigi sont fondées sur la formule de
composition dite kazmanmi ; les joueurs, de sexe féminin pour la plupart, sont observés a leur

insu. A une époque ou les femmes adultes ne se montraient presque jamais devant les
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hommes®, le kaimami... regard furtif, discret, était une des rares occasions pour les
observer. Les romans de Heian traitent fréquemment ces scenes « dramatiques », tout
comme les peintures qui les illustrent. Le &aimami n’est pas réservé aux hommes : comme
nous I'avons noté plus haut, dans la premiere illustration du Yadorigi dans le Genji monogatari
emafki (Fig.1-8), les deux spectatrices discrétes sont délibérément insérées dans I'image bien
que le texte ne mentionne pas leur existence. Cela montre importance de ce regard
presque « voyeur » dans les images sur le Diz du Genji.

« Le sujet principal des ‘peintures féminines (Onna-¢)’ est Pamour entre hommes et femmes : c’est pour
cette raison qu’étaient souvent sélectionnées des scenes de dialogues amoureux, d’'un homme (ou d’une
femme) pensif ou des scenes de Aaimami. Pour les
spectateurs qui projetaient leur sentiments réveurs dans
les peintures en les regardant, le point de vue a vol
d’oiseau et le ‘toit enlevé’ n’étaient-ils pas des dispositifs
permettant de s’identifier au narrateur du roman ? »*'

Les personnes qui regardaient a
I'époque ces images entretenaient un rapport
différent d’aujourd’hui avec elles; is vy

pénétraient pour s’identifier aux protagonistes

illustrés dans celles-ci. Ce mode de lecture
Fig. 1-29
Genji monogatari Gajé, Tokonatsu régissait leurs themes, structures, motifs, bref
TR AEEmIDG, HE

Seconde moitié du XVII® — XVIII® siecle
Album

19,3x17,5 cm, Couleurs et or sur papier ) o
Ferenc Hopp Museum of Eastern Asiatic | vy a été intégré, c’est parce que lui aussi faisait
Arts, Budapest

tout élément constituant les peintures. Et si le go

Naidaijin observe une partie de partie de ce dispositif. Il apparait ici comme un

sugoroku entre Omi no kimi et Gosetsu ) ) ) .
no kimi. spectacle, mais un spectacle discret qui conduit a

60 SHIMIZU Yoshiko, MORI Ichir6, YAMAMOTO Toshitatsu, Genji monogatari Tekagami (Miroir du
Dit du Genji'), Toky6, Shincho, 1975, p. 101

TR B8, IWARESE [RERYEETFE] SO, rihEE, 1975

61 SANO Midoti, Jikkuri mitai ‘Genji monogatari emaki' (Contemplons le rouleau du Di# du Gengi), Tokyo,
Shégakukan, 2000, p. 92

TR ED [Lo< 0 Ry NRESEERSE] | Bt /NFEE, 2000
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une découverte. Il existe plusieurs types de kazzami, mais une des situations typiques est la
suivante : un homme passe a c6té de 'habitation de dames d’honneur, et par pur hasard, il
a la chance d’observer celles-ci s’adonnant a la musique ou a un jeu, tel le go ou le
sugorokd”. Elles sont si absorbées dans leur activité qu’elles ne remarquent évidemment
gucre la présence d’un observateur discret, qui savoure non seulement la beauté des dames
mais aussi leur talent. Le jeu de go et le &aimanmi, caractéristiques de la peinture de 'époque

Heian, trouvent ici un point de rencontre.

La premicre illustration du Takekawa dans le Genji monogatari emaki (Fig.1-7)
représente une scene splendide de printemps. Mais comme nous l'avons vu plus haut, le
contenu de cette peinture est aussi riche que son aspect extérieur : elle réunit trois éléments,
a savoir une partie de go, le azmami et le cetisier, enjeu de la partie. Il est curieux de
constater que deux illustrations dans les Genji-e, a savoir celle de Takekawa et Yadorig,
représentent une partie de go avec le prix du vainqueur, des fleurs de cerisier dans le
premier, de chrysanthéme dans le deuxieme (en revanche, le Genji monogatari emaki du XI1°
siecle ne fait que mettre en image deux observatrices secretes). Ces images, réunissant ces
deux éléments, indiquent le lieu de lutte et son issue : les parties de go dans les Genyji-¢ sont
véritablement en cours. Elles sont censées s’arréter a un moment donné pour aboutir a un
résultat. Dans les illustrations du Tukekawa et Yadorigi, ce sont les fleurs qui traduisent celui-
ci. Dans le cas d’Utsusemi, le résultat de la partie importe peu, mais puisque celle-ci est le
déclencheur de lhistoire finissant par une aventure malheureuse, elle aussi doit se terminer
un jour. Le Genji monogatari zu, Utsusemi, conservé au British Museum (Fig.1-2), illustre a

merveille : seul le matériel du jeu y est représenté, ce qui signifie que les deux joueuses ont

62 Dans le livret Tokonatsu se trouve une scene de kaimami fréquemment représentée en image ou
Naidaijin observe une partie de sugoroku entre deux femmes (Fig. 1-29).



Fig. 1-30

Kibi no otodo nitt6 emaki

(Rouleau enluminé du Récit du ministre Kibi en
Chine, détail du quatriéme rouleau)
HIHREAERE

Seconde moitié du XII® siecle 2

Rouleau horizontal en quatre volumes
32,04x598,1 cm, Couleurs et or sur papier
Museum of Fine Arts, Boston

Kibi no Makibi, débutant complet au go, joue une
partie contre un des meilleurs joueurs de Chine.

Fig. 1-31
Haseo z6shi (Rouleau enluminé du Récit de Kino
Haseo, détail) A1+

Xl - XIVve siecle, Rouleau horizontal en un volume
29,8x1101,9 cm, Couleurs sur papier

Eisei Bunko, Tékyd

Ki no Haseo, savant illustre, est défié par un démon
en une partie de sugoroku.
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déja quitté la partie.

Les images représentant une
partie en cours semblent spécifiques
aux rouleaux horizontaux, support

apte a marier I'image et la temporalité.

Nous pouvons citer les cas de Kzbino

otodo nitté emaki 5 RN B &

(Rouleau enluminé du Réeit du ministre

Kibi en Chine, Fig. 1-30) et de Haseo

oshi 1 4% T B - (Rouleau enluminé
du Récit de Ki no Haseo, Fig. 1-31), une
partie de sugorokn se déroulant dans le
dernier cas, comme exemples de
parties censées avoir une fin. Ces
parties  représentent toutes deux
également un certain enjeu. Dans le
premier, le ministre Kibi risque sa vie
en cas de défaite, et dans le second, le

démon propose d’offrir une femme

céleste, et Ki no Haseo toute sa

fortune. Les images sont animées, afin de montrer que la partie est véritablement « en

cours ». Dans le Kzbi no otodo nittd emaki, on voit des Chinois, tellement préoccupés par le
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résultat du go, serrant de pres les joueurs pour examiner la situation sur le goban : une telle
représentation picturale vivante de spectateurs de go, de sugorokn ou d’autres jeux, ne
s’observe gucre dans d’autres images. Dans le cas de Haseo zoshi, le peintre décrit
correctement emplacement des pions®, et ajoute méme des traits, 2 la maniére de la bande
dessinée, pour représenter le son du jet des dés. Le dynamisme de 'expression dans ces
images, caractéristique essentielle des rouleaux fondés sur des contes, les différencie des

Genji-e.

Nous comprenons ainsi le caractére exceptionnel parmi les Genji-e de I'illustration
du livret Tenarai. Premicrement, cette derniere n’implique pas d’observateur secret : la partie
de go conduit certes a la découverte du talent exceptionnel d’Ukifune, mais les peintres,
fideles au texte, se contentent de mettre en scene plusieurs spectateurs comme témoins.
Deuxiemement, cette partie n’est pas dotée d’enjeu, et n’a pas de « fin ». 'image marie le
paysage extérieur et le go a I'instar des illustrations de Takekawa et de Yadorigr, mais fleurs et
arbres sont ici de pures décorations sans signification particuliere. Cette partie de go est
« statique » et peut durer éternellement, comme c’est le cas pour les images de &inkishoga —
les quatre passe-temps des lettrés, ou les ermites s’adonnent au plaisir infini du jeu. Et une
partie sans fin, tout comme le motif du matériel du jeu de go que I'on a étudié, peut
constituer un élément enrichissant I'image. Les exemples sont nombreux, depuis le

kinkishoga jusqu’aux peintures de genre de '’époque de Momoyama et de celle d’Edo.

63 Dans son Sugoroku 1 : mono to ningen no bunkashi 85 p. 187-192 (Hosei daigaku shuppankyoku, 1995),
Masukawa Kéichi tente de reconstituer cette partie entre Ki no Haseo et le démon : ce qui n’est
jamais possible pour les images de go, représentées toujours de maniere invraisemblable.



Chapitre II

Le Kinkishoga et ses transformations

(détail de Fig. 2-16)
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Si les illustrations du Dit du Genji proposent une représentation typiquement

« japonaise » des joueurs de go, son pendant « chinois » dans la peinture japonaise est celle

du kinkishoga ZERLEE] « Les quatre passe-temps des lettrés », theme pictural trés courant
a partir de la premiere moitié du XV siecle. Il met en scéne de vieux lettrés qui, vivant en
retraite dans les montagnes, s'adonnent au plaisir des quatre passe-temps nobles, dont le jeu
de go. L'importance de cette image des joueurs-ermites n'est pas négligeable. Héritiere

d'une iconographie dotée d'une longue histoire, celle-ci se développe de maniere

particuliére au Japon : notamment au XVII* siécle, grace au procédé du mitate 5.3E que 1'on
peut traduire approximativement par « transposition », elle connait une transformation
radicale et est introduite dans la peinture de genre, ce qui produit de nombreuses variantes

iconographiques.

Dans les pages qui suivent, nous nous intéresserons a deux éléments, a savoir
le théme pictural du kinkishoga, puis sa représentation des joueurs de go. Nos parcours
commenceront nécessairement par leur terre d'origine, la Chine : nous étudierons, a travers
des images et des textes, leur genese dans cet Empire du Milieu et leur adaptation au Japon;
ensuite, nous réfléchirons sur le sens de la transformation du kinkishoga au début du XVII*
siecle, ce qui nous permettra d'aborder le rapport entre les jeux de plateau, puisque cette
transformation du theme affecte également le jeu de go. Nous observerons enfin comment
la peinture de genre a intégré le motif du jeu ou des joueurs a travers le witate du kinkishoga,

afin de comprendre I'aboutissement de ce procédé pictural fort particulier.
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2-1. Le Kinkishoga et la représentation des joueurs de
go

Quelle est l'origine de l'iconographie des joueurs-ermites dans les peintures du
kinkishoga ? Afin de répondre a cette question, nous allons d'abord étudier I'histoire de la
représentation des joueurs de go en Chine et au Japon avant la naissance de ce theme. Mais
cette analyse ne serait pas complete sans comprendre la formation du terme méme des
« Quatre passe-temps des lettrés », qui sera ensuite étudiée. Cela nous facilitera enfin

'observation des peintures du kinkishoga, theme prisé a partir du début du XV siecle au

Japon.

A. Les ermites et le go

A défaut de documents, il est impossible
de préciser 1'époque ou les joueurs de go
commencent a ¢tre représentés en image. En
Chine, c’est a partir de la Dynastie des Tang
(VII® siecle) que nous en avons des traces. La
peinture retrouvée dans le tombeau dun

officier a Astana de la région autonome de

Fig. 2-1 - Er o .

Dame jouant au go Xinjiang #T #% est la plus ancienne connue
Retrouvé dans le tombeau 187 a Astana,

Turfan, Région autonome de Xinjiang (Fig. 2-1). 1l s’agit d’une beanté jonant au go : son

Anonyme, VII°siecle

Largeur : 54 cm

Encre et couleurs sur soie

Musée de la région autonome de Xinjiang
Ouigour tradition de la peinture chinoise, les jeux de

partenaire serait aussi une femme, car dans la
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plateau n’opposent jamais les deux
sexes™. On peut citer également,
comme exemple précoce de la

représentation du jeu de go, Igozu

PR par Sun Wei 217 (836-

9006), peintre des dernicres années

‘ , Fig. 2-2
de la Dynastie des Tang, qui figure Empereur Li Jing observant ses fréres jouer au go
Chine, Dynastie des Song, XII° siecle

dans le catalogue de la collection 31,3x50cm, Encre et couleurs sur soie
Freer Gallery of Art, Washington D.C.

de Pempereur Hui Zong % 72 | L'original de I'ceuvre se trouve au Musée du Palais &
Pékin.

des Song du Nord”. Nous ne

savons malheureusement pas a quoi cette peinture ressemblait, mais certaines images des

époques ultérieures associent souvent le go avec la retraite ou la sérénité, comme

Pindiquent les surnoms du jeu, shudan ik « dialogue par les mains » ou zain A f&

« retraite assise ». Les joueurs y sont représentés concentrés, entourés de spectateurs
observant la partie en silence. Celle de I'Emperenr 1i Jing ZEE5t observant ses fréres jouer an go,
conservée a la Freer Gallery of Art (Fig. 2-2), copie d’aprés une ceuvre de Zhou Wenju J#

SCHE, peintre actif au milieu du Xe siécle, en est un exemple.

Ainsi dit un poé¢me de Bai Juyi F /&5 :

64 Asian Games, The Art of Contest (catalogue d’exposition) Asia Society, 2004, p. 189-191

65 SUGIMOTO Sonoko, KAWAI Masatomo, Suibokuga no Kyoshd 4, Yiisho, Tokyo, Kédansha 1994, p.
86-87 AASLT, WA ES [KEEOER 4 48] #1994

66 TILMEXHHEAL / J@ BATiE / BRTEEAR / B T2 (LS THA L FE
=REIE Y, =M T NGER Y | W=7 T TR /B TH 7)) cité dans AOKI Masaru, op.
at, p. 19



Moines de montagnes, assis, jouent au go

Sur le plateau se projette 'ombre lucide de bambous

Sous les feuilles rayonnantes régne le silence
hormis le son périodique de pierres posées
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Le poeme de Bai transparait dans les mots de Sei Shonagon, quand elle dit dans le chapitre

Choses charmantes de ses Notes de chevet :

«Treés tard dans la nuit, aprés que tout le monde s’est endormi, quelques courtisans continuent
cependant a causer dehors, et ’'on entend, dans la piece du fond, le bruit répété des pions que les joueurs

de go remettent dans leur boite. C’est délicieux. »7

Le pocte des Tang ainsi que la poétesse de Heian sont fascinés tous deux par le contraste

produit par le bruit des pions dans le calme.

Fig. 2-3

Les neufs Vénérables de la montagne des
parfums

Anonyme, dynastie des Song du Sud

éventail ovale, 23,8x24,8cm, Couleurs sur soie
Musée national du Palais, Taipei

A gauche de limage, des amis de Bai Juyi se
rassemblent autour d'un goban.

Par ailleurs, il existe une
iconographie combinant le pocte de
la dynastie Tang et le go, intitulée /es

Neufs  Vénérables de la montagne des

parfums 1 Ju . Selon sa
biographie dans la Nouvelle histoire des
Tang,

« Bai Juyi habitait dans le quartier de Lidao
de la capitale de ’Est (Luoyang) : il y faisait
pousser des arbres a coté d’un étang, y
avait disposé des rocailles qu’il nommait la
«montagne des parfums», et fait aussi
creuser huit petit ruisseaux. Lui-méme
s’était surnommé le Maitre dans son
ivresse (Zuiyin xiansheng FI5 26 4E)... 11
réunissait en ce jardin, pour en gouter le

67  Notes de chevet, Connaissance d’Otient, Gallimard / Unesco, 1985, Traduction d’André Beaujard

(légerement modifié) p. 200

Makunra no sishi, collection « Shin nihon koten bungaku taikei »25, Toky6, Iwanami, 1991, p. 241
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plaisir, ses amis Hu Gao i Ji Min HEL,
Zheng Ju Eﬁ%, Liu Zhen %’UE, Lu Zhen EE,
Zhang Hui 3 ¥, Di Jianmo Sk 3 et Lu
Zhenyan Ji§ B #, tous d’un age vénérable et
retirés des charges. Ils forcaient 'admiration de

tous, aussi furent-ils représentés dans une

peinture connue sous le titre: Les Neufs

Vénérables. »%®

Dans cette image, les amis du
pocte, en retraite dans la « montagne des

parfums », se rassemblent autour d’un

Fig.2-4
goban. Et C’est sans doute ce type d'images | Kuwanoki genkan

_ ) (Genkan en mrier) Z AL
de joueurs-ermites que le Japon a connu | e siscle

détail de la caisse de résonance de l'instfrument
en premier sous linfluence de "'Empire | Shosoin, Nara

du milieu sous la dynastie des Tang. Parmi les trésors de l'empereur Shomu 22 50K £ (701-

756) conservés au Shosdin se trouve un instrument a cordes dénommé genkan en murier

(kuwanoki no genkan %< AR B ). La peinture sur sa caisse de résonance représente deux
ermites jouant au go sous des arbres, devant un spectateur (Fig. 2-4). Il est intéressant de
constater que I'on retrouve le méme type de composition, avec une posture semblable de

joueurs, dans les peintures du « quatre passe-temps des lettrés », nées plus tard.

Qui sont ces trois personnages ? Leur identité reste obscure. Le nom de

I'instrument genkan provenant de Ruan Xian Bt B, un des Sept sages de la forét de bambon,
certains pensent qu’il s’agit de la représentation de trois adeptes de Lao-tseu du I1I° siecle

de notre ¢re, qui, pour fuir le chaos politique et les mondanités de la cour, se réfugicrent a

68 Trésors dn Musée national du Palais, Taipei — Mémoire d’Empire, AFAA, édition de la Réunions des
musées nationaux, 1998, p. 301
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la campagne pour s’adonner a des discussions philosophiques, a la musique et aux jeux.

Parmi eux, Ruan Ji PCEE était tellement passionné par le jeu de go qu’il ne quitta pas sa
partie alors que sa mére se mourait”. Quant a Iguchi Yoshiharu, spécialiste de I’histoire

ancienne, il considére les deux joueurs dans cette image comme les incarnations de I’étoile

du nord et du sud apparaissant dans le Sox shen ji RAFFL par Gan Bao T % (seconde

moitié du IV® siecle), recueil d’épisodes insolites et mystérieux de « tous les temps »”.

69 Cité dans IGUCHI Yoshiharu, Shdsdin homotsu ni miru shinsen sekai — Tenpydjin no tigenkys (Le monde
de l'ermite taoiste dans les trésors du Shosoin, utopie pour les Japonais de 1'époque Tenpyo), 2002, p.

5 0ER TERBEEMWIC 28 5- KA O BRI ]
http:/ /shosoin.kunaicho.go.jp/public/pdf/0000000016.pdf (date de consultation : 3 mars 2006)

70 « Guan Lu &F#& est un voyant : passant une plaine, il rencontre un garcon nommé Yan Chao BRI,
sur le visage duquel il voit le signe d’une mort précoce. Le pere de Yan Chao supplie ce dernier de
prolonger la vie de son fils. Lu répond : « Au retour, achetez un fat de vin et une livre de viande
séchée de cerf. Au jour du lapin, sous le grand murier au sud des champs de blé, deux hommes
seront en train de jouer au go. Que le garcon y aille pour leur servir les aliments et qu’il continue a
verser du vin dés qu’ils finissent leur verre ; méme s’ils lui demandent quelque chose, qu’il garde la
téte basse sans absolument rien dire ; alors quelqu’un le sauvera. » Le jour venu, le garcon respecte
Pordre et s’y rend pour découvrir effectivement deux personnes en train de jouer au go. Il pose la
viande et leur sert du vin. Absorbées par le jeu, celles-ci continuent a manger et boire sans remarquer
la présence d’un spectateur. Aprés plusieurs services, le joueur assis au nord, en l'apercevant, le
gronde et lui demande pourquoi il est 1a. Yan s’incline et demeure muet. Celui du sud dit : « Puisqu'il
nous a servi, depuis tout a l'heure, tout ce que nous avons mangé et bu, je me sens obligé d'avoir
pitié de ce garcon.» « Les chiffres sur le document sont définitifs » rétorque 'homme du nord.
« Montre-le moi. » demande '’homme du sud. La durée de la vie de Yan Chao y est inscrite ; elle est
seulement de dix-neuf ans. I’homme du sud, en prenant un pinceau, inverse les deux chiffres et dit
au garcon : « Je t’ai sauvé, tu vivras jusqu’a ta quatre-vingt-dixieme année. » Celui-ci s’incline et rentre
chez lui. Guan le voyant lui explique : « Celui qui est assis au nord est I’étoile du nord, son partenaire
I’étoile du sud. Le second controle la vie, le premier la mort. Tout homme, depuis qu’il est congu,
avance de Iétoile du sud vers celle du nord : c’est pour cela que tout veeu doit étre adressé a

destination de cette derniére. »

ME#FERICEY  BBOFORCEEEDLE R D, HOR, #ICMEAEIXI AT L&k
te, AL, [FROIXEE . BOM— T2 RO &, NoRIC, ZE2XDHOM,
REORDO FIZZAAEY THZFHT R, 72EEER A, BEEld, SAER SIEFEICHE
I, MRBRL THLUS TE LY, b LIRICMDIX, ks zFE L, 5520, #7
BN, maO L) &, B, FITKY TELS, RELTZAOHZHTeZ R,
%o B, HxEElaancidliie, TONRKERY ., EBEEZRAME &S WVEAT,
KDz, AR TEHERLEOEL Z R T THL, MIZZIZEL ) &,
BT 122 243, MiBIZADEFEY CHL RO A kT, ZRAERITENS A
) &, T EHEL ICERICEERD | &, MICAETERLS, TXXEZEY T2
A, BOFOTPICHIEIEND R0, T7hbbELIY Rickia, 580 TH
<, MEERNTIAHHEIZELETIEN LD | &, A, HELUsbd, &, BHEIZHE
THL ., [RWZFOEOVOZT, 222 3HFEHOT 2G50, LA+ NidEandt
ShOEIZAAT NTREARE e Y, MEHIAEEZED, LRI AR ED, BLEANTRE
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L’association du go et des ermites apparait donc fréquente. N’oublions pas

d’ajouter a la liste la tres célebre histoire du « manche pourri» dans le Shu yi ji

3

il

ﬁ/\

(Dynastie Liao %%, VI° siécle) : Wang Zhi T, bacheron de la dynastie Jin, parcourt des
montagnes, quand il découvre des enfants qui jouent au go en chantant. Fasciné, il reste a
coté pour les observer : il ne ressent jamais la faim, grace a un fruit ressemblant au noyau
de jujube que ceux-ci lui donnent de temps en temps. A un moment, un enfant lui
demande pourquoi il ne part pas ; en se levant, Wang Zhi se rend compte que le manche de

sa hache est pourti. De retour au village, il ne retrouve plus personne de connaissance”. Ce
conte est a I'origine d’un des surnoms du jeu de go, ranka - « manche pourti », qui est
déja connu au Japon a I'époque Heian, et auquel Sugawara no Michizane & Jil 18 . (845-

903)™ et Ki no Tomonori #. A HIl (?-907)7 font allusion dans leurs poémes. Dans une

version tardive du conte, les enfants que rencontre le bucheron sont remplacés par deux

2. ERESFE VAR E 5, T RB DFTNIEA WD) L dbid, p. 7.

71 OMURO Mikio, Igo #0 minwagakn, (Etude de folklores concernant le go ) Tokyo, Serika shobo,
1995, p. 28

REiE  [PHEORFEF] Fonl, 0 rEHE. 1995

72 [FRRBERL / R / TR ) SRS IRBIESR / S ERBERE /
FFEIE /MR [ CE] &, [PHHED ci dans ibid, p. 25-26

73 [HERICREY FDRHS, ENDENO2KI HIFHAOL LT, FUIH~D £H TE
TEIXLITD

HORER L ZE b H6THEOMOMD LETEZA LN 1T 5]

(Tomonori, de retour a la capitale, envoya ce poéme a un ami qu'il avait fréquenté pour jouer au go
quand il avait été en Tsukushi.

Enfin chez moi / Mais ce n'est plus le méme lieu pour moi / Maintenant que je languis pour cette terre
d'exil / Ou le manche d'une hache se brisait)

Kokinwatkashi, collection « Nihon koten bungaku zenshua » 7, Toky6, Shogakukan, 1971, p. 368

[ AFRE, ARG 7] Hat, /NEEE 1971
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ermites’™ ; dans une autre, Wang Zhi retourne
aux montagnes pour « accomplir la voie »” et

devient lui-méme ermite.

Il est possible qu’au Japon, ces versions
« taoistes » aient été plus courantes : ainsi, le
paravent des «Quatre passe-temps des

lettrés (kinkishoga)», attribué a Kan6 Takanobu

I B 2215 (1571-1618) et conservé au Seattle

Fig.2-5 Art Museum, introduit I’histoire du « manche
Kinkishoga zu Zt Eii[x|
Attribué a Kand Takanobu
Epoque de Momoyama
Paravent & quatre volets

pourri», ou Wang Zhi, reconnaissable a sa

174x139.7 cm hache, observe une partie entre deux vieillards
Encre et couleurs sur papier doré
The Seatfle Art Museum (Fig. 2-5). 1l faut préciser que cette ceuvre est

marquée par la présence d’ermites taoistes: dans le volet droit est représenté Zhang

Guolao HEH#, qui s'amuse avec son cheval confiné dans sa gourde.”

74 11 sagit de la version du tome quatre-vingt de « Taihei kan’u ki A FEEFF», compilé sous la
dynastie Song.

el & #AEELICAY . MIAOMEZHTEZ LD, TRDbbFEENDLITE
DTELD, MRS, HbELEDHTRDIC, FOMT T, £3I2EDS. Zh
MU B Z %, ] OMURO Mikio, gp.cit, p. 63-66

75  Cette version se trouve dans le quatriéme volume de « Ezu ressen zenden #2XIFILIARAE » de la
dynastie Ming.

FEEFEOMD N, ZAD TRZHEY . AEINIED, AEPICHEETH Y THAZH
xR, BRZES TINERL, BErYWOROBOME 2> THIZE X, T0it
EEHE LTy, TabbiliBeRA T, ETHS, Mok TITITAL, EDHL,

o BARZIDIHITML TITIIRELLY, B, TAHASNIKITRHEDIC, T TIcHE

Wﬁkﬁm®ikﬁﬁéﬁﬁbo&kt@mmﬂwﬁ%%tboAﬁb:ﬂ%ﬁéoﬂ

ibid., p. 66.

76 MURASE Miyeko, Masterpieces of Japanese screen paintings : The American Collections, New York, Geroge
Braziller, 1990, p. 138
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Cette oeuvre de Takanobu
pose une question intéressante. Le
kinkishoga est un theme plutot confucéen,
qui représente des lettrés, retirés dans les
montagnes, s’adonnant au plaisir des
quatre arts nobles ; pourtant cette peinture

est une série d’illustrations d’épisodes

taoistes, avec des ermites immortels. Si ces Fig. 2-6

Gunsenzu (Rassemblement d'ermites, détail)
deux éléments sont réunis, c’est grace aux | gifl

attribué & Kand Eitoku, 1586

Ensemble de dix-sept Fusuma

«ermites » - Sennin I A | personnages | 185,5cm (chacun)

Nanzen-ji, Kyéto

s’évadant de la mondanité. Et en ce qui
concerne la représentation du jeu de go,
cette superposition de motifs taoistes sur
le théme confucéen fonctionne a

merveille, car il est le jeu favori a la fois

des lettrés et des immortels. Fig. 2-7
Sennin igo zu (Ermites jouant au go, détail)
AAPRER
Maruyama Okyo, ére An'ei (1772-1781)
Nous ne connaissons | Fusuma, 171,8x63,3cm

Encre et couleurs Iégéres sur papier
Linden-Museum Stuttgart Staatliches Museum

.- .,
malheureusement pas d'image du go joué for Volkerkunde

par des vieux sages postérieure a celle qui

figure sur le le kangen du Shosoin du VIII® siecle. Nous retrouvons juste une atmosphere
similaire dans certains rouleaux horizontaux tels que Obusuma no Saburd ekotoba ou Saigyo
monogatari emaki (Fig. 2-43). Ceux-ci représentent des joueurs et des spectateurs, guerriers et

bonzes pour la plupart, sereins et concentrés. Cette iconographie réapparait enfin lorsque le
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kinkishoga est devenu un théme courant a 1'époque de Muromachi avec la diffusion de la
peinture au lavis d'inspiration chinoise. Pourtant, elle ne sera pas totalement absorbée par

celui-ci : le motif de joueurs-ermites est repris dans d’autres peintures, telles que le

Gunsenzu FEAL X (Rassemblement d'ermites, Fig, 2-6) ou Sennin igo zu il A FHEL ] (Ermites
jouant au go, Fig. 2-7). Ces personnages sont anonymes : mais comme nous l'avons vu, au
départ, ils étaient sans doute tous protagonistes d'un conte ou d'une histoire, tout comme
les joueurs de go dans les illustrations du D7t du Genji. Pourtant, au lieu de conserver leurs
origines diverses, les peintures leur conférent le symbole de la retraite et de la sérénité, et
fixent l'iconographie. Et c'est cette abstraction qui aurait permis a ces personnages d'étre

associés au theme de kznkishoga.

B. KinkishogaI - 1a naissance du théme et de sa représentation

Le kin-ki-sho-ga 2= #L F5 ] | soit le koto (cithare japonaise), le jeu de go, la
calligraphie et la peinture, synonyme de passe-temps élégants, désigne a l'origine les quatre

arts que le lettré chinois doit apprendre. En ce qui concerne les études sur ce sujet, deux
ouvrages s’imposent : Kinkishoga [ ZHLE M) (Tokyo, Shunjisha, 1964) d’Aoki Masaru
HAIER, sinologue célebre, et I'article de Kawai Masatomo A IER] dans le Suiboknga
no Kyoshd 4, Yiisho [k S o BT 4,7/f$ﬁ,ﬂ (« Grands Maitres de la peinture au lavis 4,
Yisho », Tokyo, Kodansha 1994) analysant le Fujo kinkishogazn bydbn s 20 2% L 2 18] [X] J5#

J&\ (paravent des quatre passe-temps par femmes) de Kaihd Yasho (LA K2, Le premier,
essai relativement court, résume de manicre concise la formation du terme kznkishoga, en

citant de nombreux extraits d’ouvrages classiques chinois. Le second se focalise sur
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I’histoire de la production picturale sur ce theme. Afin de comprendre la genése et
I'évolution de ce théme, nous résumons dans cette section ces deux textes tout en axant

notre intérét sur le jeu de go.

Les quatre éléments du kinkishoga se sont réunis a l'issue d'un processus assez

complexe. Selon Aoki, historiquement parlant, ce sont en premier lieu le £i (kofo, musique)

et le sho (lecture) qui sont associés pour former le terme kin-sho 2= (musique-lecture),

comme lattestent de nombreux documents des dynasties Han ou Wei. Pourtant, le sho

signifie ici la «lecture »: c’est vers la dynastie Jin ¥ (256-316) quil se transforme, a

I'intérieur du terme Ainsho, en « calligraphie », dont Part est apprécié au méme titre que la
) grap > pp q
peinture. Plus tard vers la dynastie Liang 42 (VI° siécle) nait également le terme kin-ki Z=5&

(#)  (musique-go) associant le £ozo et le go”. Ce dernier est jadis évoqué par Confucius
qui martele :

« Cela ne vaut vraiment pas la peine de passer la journée a manger sans réfléchir ; n’y a-t-il pas des jeux
tels que le jacquet ou le go ? Il vaut mieux y jouer au moins »'e,

Cependant, la popularité croissante de ce jeu intellectuel améliore son image.

«[Le go est] surnommé dialogne par les mains 7K ou retraite assise 5 F& : Cest un jeu extrémement
élégant. »”

Ainsi le note Yan Zhitui ZHZ £, aristocrate de la dynastie Qin du Nord (seconde moitié

77  Sur « épitaphe du duc Xu, lieutenant de Qi » (Fr RFHRAELEE) rédigé par Shen Yue PEKJ, on lit
(BT By, AR=#E A ] AOKI Masaru, op. ¢it. p. 6
78  [FH, fafin, HEErHLO, HRak, NAEZEE T, BZ2METL. | Rong, Mish,
Junshi, Raiki, collection « Chugoku koten bungaku taikei » 3, Tokyo, Heibonsha, 1970 p. 99 GG
Ay e A fLRD. PEEESCERR 3] HORE, SELEE, 1970
79 [FRRARE 7 BAY . BUVHEEL b % A | AOKI Masaru, gp. cit., p. 17
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[N o e e = = , . ey
du VI° siécle), dans son Yanshi jiaxun BRI G|, préceptes de famille recueillis en vue
d’éduquer ses descendants.
« Toutefois, s’ensuit-il, ce jeu ne manque pas de passionner, au point de perturber la vie de tous les

jours : il ne faut donc pas en devenir joueur régulier »*.

Le go, qui recueille un grand succes au point de produire des passionnés, accéde ainsi au
rang des passe-temps nobles en se rapprochant du kofo. Le code Yoro #& & 45 (757),

influencé fortement par le code Yong hui ln ling KIFHT  des Tang, dispose ainsi quant 4 la

vie des moines :

« Corvée de cent jours pour ceux qui ont pratiqué les jeux d’argent. Ceci ne s’applique pas au go et au
koto »o.
Aoki explique :

« La calligraphie, délaissée par la musique, se voit obligée de s’allier a la peinture ; ce serait ainsi que deux
couples bien assortis de &in-£i et sho-ga se sont formés ».

La premicre apparition du terme Ainkishoga se situerait enfin du VIII® siecle, sous le régne

de Pempereur Xuan zong X 5% des Tang®.

11 est difficile de savoir quand les quatre passe-temps commencent a étre mis en
image. Il existe certes des themes picturaux comme les Sept sages de la forét de bambou, qui, des

I’époque des Six dynasties (222-589), représentent une réunion de personnages s’adonnant

80 Sesetsu shingo, Ganshi Kakun, collection « Chigoku koten bungaku taikei » 9, Tokyd, Heibonsha, 1969,
p. 599 [HECHEE. BRI, PEGISCFEIRFR L | BT, L. 1969

81 MASUKAWA Koichi, 1987, gp. cit., P. 28

82 Dans le Lan ting ji #4550 de He Yanji fif{E 2 | on voit Patticle suivant. [ FF /B NNR K-
e T = 7 BEEEEL W IEXY | (Le patronyme de Biancai était Yuan... un
homme érudit, il maitrisait parfaitement la musique, le go, la calligraphie et la peinture) AOKI
Masaru, gp.cit. p. 5-6
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a des passe-temps nobles, sans

toutefois les impliquer tous les

quatre®. Le Kanshu tn b5 =3 (La

collation des textes, Fig. 2-8), theme

Fig. 2-8
Kanshu tu  (La collation des textes) #)3E X

v NP . Attribué d Wang Qihan, X° siecle (Cing dynasties)
s’'intéresse quant a lui a la description | proulequ horizontal

28,4x65,7cm, Encre sur soie
de la vie dun lettré, qui médite | Université de Nankin

existant depuis la dynastie des Tang,

devant un paravent, entouré d’objets nobles tels que livres et instruments de musique®. Or,
curieusement, s’il existe certainement des peintures impliquant les quatre arts comme celle-
ci, leur titre n’y fait guere référence : liées souvent a un fait historique ou a une légende,

elles sont désignées par le nom de histoire qu’elles portent.

11 s’agit d’une différence majeure entre la Chine et le Japon. Ainsi, un ensemble

de quatre rouleaux verticaux, attribué a Ren Renfa 1= %8 de la dynastie des Yuan et
conservé au musée national de Tokyo (Fig. 2-9), s’intitule tout simplement kznkishoga :

cependant, un autre a structure fort ressemblante, conservé cette fois-ci au Musée du Palais
a Taipei, est connu sous le nom de Dix-huit lettrés (+ I\ % 4, vassaux du deuxiéme

empereur des Tang, Taizong X 7%)¥. Selon Kawai, les dictionnaires des thémes picturaux

83 AuJapon, le theme de Sept sages de la forét de bambon est parfois superposé a celui de Kinkishoga, ct le
premier représente les sept sages s’adonnant aux quatre arts des lettrés.

84 Sur le catalogue de 'empereur Hui Zong des Song du Nord figure un Kanshu tu par Zhang Nanben

SEFAA, peintre des derniéres années de la dynastie Tang. Kawai cite une peinture conservée a la
Freer Gallery of Arts, exécutée vers le XIII° siecle, sans toutefois préciser la présence d’un plateau de
go.

SUGIMOTO Sonoko, KAWAI Masatomo, op. cit. p. 87

85 [+ /\FLXE] estattribué a Liu Songnian A4, (article de Ogawa Hiromitsu /N 1[#3 FE)
Nihon Bijutsushi Jiten, Tokyo, Heibonsha, 1987 p. 254 [ H AR S]] Hnt, AL, 1987



Fig. 2-9

Kinkishoga zu (détail)
ZEMLE X

Attribué a Ren Renfa, XIVe siecle
Ensemble de quatre rouleaux
verticaux

172,8x104,2cm, Couleurs sur soie
Musée national de Tokyd
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chinois ne comportent pas d’articles concernant le
kinkishoga® : cela va pourtant a Iencontre du fait

qu’un ensemble de quatre kakemono portant ce titre,

réalisé par Liang Kai Z24% des Song du Sud, figure
dans le catalogue de la collection de peintures
chinoises appartenant a la famille shogunale
d’Ashikaga®. Afin de mieux comprendre ces
contradictions, l'historien d'art suppose que lorsque
le Japon a importé ces peintures, celles-ci ont été
dissociées de Thistoire qu’elles évoquaient et

rebaptisées simplement kinkishoga-zu :

I'iconographie des « Quatre passe-temps des lettrés », tout en imitant les modéles chinois,

s’est développée de maniere particuliere, les personnages dans I'image étant « idéalisés et

stylisés » ®. 11 est également a souligner que l'appellation de shigei P 2= , quatre arts,

pourrait étre d’origine japonaise™.

En tout cas, les « quatre passe-temps des lettrés » constituent un théme pictural

populaire au Japon depuis le début de I"époque Muromachi, notamment pour les cloisons

coulissantes (fusuma) et les paravents. Des son introduction sur l'archipel, les peintres

86 SUGIMOTO Sonoko, KAWAI Masatomo, gp.cit. p. 87 1l cite Lidai ti hua shi rei [ VEAEHEIFF
$J (Dictionnaire des traditionnels thémes picturaux et poétiques) de Chen Banyang B (1678-
1752) et Lidai hulu huamn [HEARZEEXE H ] (1934, Index des traditionnels thémes picturaux) de Fu
Kaisen f&@BHAR (John C. Fergason, 1866-1945).

87 ibid, p. 87
88 ibid, p. 89

89 Selon Aoki Masaru, il n’a pas réussi a trouver ce terme dans les sources chinoises. AOKI Masaru,

op.cit., p. 5
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illustres, tels que Josetsu ANl (?-?, paravent conservé au temple Rytkoin FE Bt a
Ky6to), Sessht &5 fiF (1420-15067), Oguri Sokei /N B2 52K (-2, au Yotokuin 2 {2 du
monastére Daitokuji KAEF, 1490), Kandé Motonobu 5 B JLAF (14762-1559, Reiunin 52
ZE[% du monastére My6shinji #0205, 1543) s'y seraient essayés”. Réunissant un paysage

(sansui 111 7K) et des personnages (jinbutsu N#¥)), ces peintures, pour la plupart a I'encre,

représentent des lettrés, vieux et retirés dans les montagnes, s’adonnant au plaisir des
quatre arts nobles. Dans son Shoheiga [ FE5E ] ] (Tokyo, Shogakukan, 1967), Takeda
Tsuneo B TE R, spécialiste de la peinture japonaise, classe le £inkishoga dans la catégorie

des kankai jinbutsu ¥ B N W) , c’est-a-dire les peintures de personnages
« moralisateurs », qui, mettant en exergue la sagesse et la vertu des personnalités célebres du
passé, ont pour but d” « éduquer » visuellement des dirigeants politiques’’. Ce genre bien

répandu en Chine a été adopté au Japon avec la montée du confucianisme.

C. Kinkishoga Il - les iconographies et le go

Kaih6 Yasho WAL AL (1533-1615), peintre de 'époque de Momoyama, est
sans doute l'artiste qui a créé le plus d’images sur le &inkishoga : plus de cing peintures nous
sont parvenues. Elles ont chacune un style différent et nous montrent diverses possibilités
iconographiques de ce théme. Observons ces oeuvres tout en nous intéressant a la

représentation du jeu de go et de ses joueurs. La préférence de Yasho pour le kinkishoga est

90 SUGIMOTO Sonoko, KAWAI Masatomo, gp. ¢it. p. 88
91 TAKEDA Tsuneo Shdheiga, collection « Genshoku Nihon no bijutsu » 13, Tokyo, Shogakukan,
1967, p. 206 W HTER [FERAE, JRE HARDEN 13] Fal, /IR, 1967



Fig. 2-10

Kinkishoga zu ZEHH i

Kaihd YUsho, vers 15802

Paire de paravent a six volets
154,0x354,0cm (Chacun), Encre sur papier
Freer Gallery of Art, Washington D.C.
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souvent expliquée par la
fiert¢é de son  origine
guerriére”. Son pére est un

des wvassaux fideles de la

famille Asai 7% seigneur
de guerre contrélant la région
du lac Biwa. Pourtant,
Yasho, des sa prime enfance,
est envoyé dans un temple et
suit une voie religieuse, tout
en apprenant en méme

temps la peinture de 1'école

Kan6. Lorsque Asai Nagamasa % Jf &2 B et ses vassaux, y compris les Kaih6, sont

exterminés par Oda Nobunaga itk {5 5= en 1573, il décide de retourner au monde laic

pour devenir samoural. L'orientation de sa vie change encore profondément lorsque son

talent de peintre est reconnu par Toyotomi Hideyoshi #:FL 75 F : il se consacre dés lors a

la peinture, mais ses oeuvres sont marquées par l'esprit guertier et pour lui le &inkishoga, pat

son aspect moralisateur, est un théme qui le traduit parfaitement”.

Le paravent conservé a la Freer Gallery of Art (Fig. 2-10) serait une des

premiéres productions de Ysho™, qui était pourtant déja quinquagénaire a 'époque. La

92 SUGIMOTO Sonoko, KAWAI Masatomo, op. cit., p. 104
93 ibid., p. 104

A propos de la biographie de Yasho, Nibon bijutsushi jiten, Tokyo, Heibonsha, 1987, p. 141

94 Nihon Bijutsukan, Tokyo, Shogakukan, 1992, p. 586-587
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représentation du théeme du « go » dans cette ceuvre, influencée par le style de Kand Fitoku

FREP KB (1543-1590), est classique et nous rappelle la peinture sur Pinstrument Aazngen du
Shosoin : deux ermites jouent au go dans la nature a coté de spectateurs. La seule
différence entre les deux images consiste en la présence d’un garcon parmi ces derniers.
Comme nous I'avons vu dans Ihistoire du « manche pourti », des enfants, tout comme de
vieux ermites, apparaissent constamment dans les contes taoistes, ce qui est également le
cas pour les peintures de kinkishoga. A gauche des joueurs de go, on apergoit le theme de la

« peinture » symbolisé par un rouleau que porte un gargon.

Le monastére Kenninji & 1= =¥, dont la

résidence du supérieur jishokn (honbi-hijo A~ J5 32)
a été reconstruite en 1599, est considéré comme un
des premiers lieux de production de Yashd”: on
retrouve au total cinquante-deux peintures, la plupart
sur  cloisons coulissantes. Le peintre traite de
nombreux themes, dont celui des « quatre passe-

temps des lettrés » (Fig. 2-11) peint sur dix fusuma,

format permettant de représenter des personnages
Fig. 2-11

Kinkishoga zu (détail)

ZERLE X

, o Kaihd YOsho, 1599

I'eau est un motif récurrent dans le kinkishoga, et les | gnsemble de dix kakemono
(fusuma & I'origine)

joueurs de go, tout comme ceux de kofo dans 'image | 190.0x81cm o .
Encre et couleurs Iégeres sur papier
Kenninji, Kybto

dans un paysage grandiose. Un pavillon au bord de

précédente, y trouvent volontiers refuge. Cette fois-

La Freer Gallery of Arts attribue cette peinture a Kand Eitoku. (Masterpieces of Chinese and Japanese Art,
Freer Gallery of Art Handbook, Smithsonian Institution, Washington, D.C. 1970)

95 SUGIMOTO Sonoko, KAWAI Masatomo, gp. ¢it. , p. 98



ci, les joueurs en concentration cedent

leur place a deux personnages
méditatifs assis devant un goban. 1l faut
se souvenir que le Kanshu tu (cf. supra,
Fig.2-8), une  des  premicres
iconographies a inclure les quatre
passe-temps, représente un lettré en
méditation dans son bureau, entouré

d’objets nobles.

Le Reidoin S i B2 est un
des pavillons (facchs) du monastere
Ken’ninji, ou se trouve également un
paravent kinkishogazn de Yusho (Fig.
2-12). Deux lettrés, depuis un espace
cloturé au bord de I'eau, contemplent
le paysage, laissant derriere eux un
goban. Un enfant les rejoint avec des
rouleaux, symboles de la peinture. Ici,
le lien entre le jeu et les personnages

n’est plus évident et nous ne savons

Fig.2- 12

Kinkishoga zu byébu ZE#H i [ 57 &

(détail du paravent de gauche)

Kaihd YOsho

Paire de paravent a4 six volets

156,0x356,0cm, Encre et couleurs Iégéres sur papier
Reiddin, Kyoto

Fig. 2-13

Kinkishoga zu by 6bu ZEt [ 7
(détail du paravent de droite)

Kaihé YOsho

Paire de paravent d six volets
178,5x363,4cm, Couleurs et or sur papier
My&shinji, Kyoto

meéme pas si ces derniers viennent de quitter leur partie ou passent tout simplement a coté

du jeu : Ytsho semble jouer sur 'ambiguité concernant ce point.
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Vers la fin de sa vie, I'imagination créatrice de Yusho parait atteindre son apogée,

comme le montre une paire de paravents conservé au Myoshinji (Fig.2-13). Il faut noter
d'abord qu'il s'essaie ici a la peinture en couleurs, tout comme le Kakizn 1€ 771X (Image de

fleurs) et le Sansan, Kanzan Jittokn zu — 18 . FZILFE1F X (Trois sages gottant du vin,
Hanshan et Shide) du méme monastére, alors que la plupart de ses oeuvres sont au lavis.
Un certain changement s'observe aussi sur le plan iconographique. Le paravent de droite
représente quatre vieux lettrés dans la nature. Deux d’entre eux sont assis en face d’un
goban avec un enfant a coté : cette image du théme « go », parait a premiére vue tout a fait
classique, sauf que ces derniers semblent somnoler au lieu de jouer, et que 'un porte sur
son genou un £ozo, symbole de la musique. Cet aspect symboliste confére a cette image une

dimension mystérieuse.

Avant d’aborder la dernié¢re ceuvre de Yushod quelque peu spéciale, résumons
d’abord les caractéristiques des peintures des « quatre passe-temps des lettrés » et des
représentations de joueurs de go. Le &inkishoga combine un paysage « de montagnes et

d’eau » et des personnages, ermites et enfants. Le paravent attribué a Sessha (Fig. 2-14) va

plus loin et adopte comme cadre
un village bucolique pour faire
apparaitre également des villageois,

mais il s’agit d’un cas exceptionnel.

Fig. 2-14
Lordre du  in-ki-sho-ga ank:sﬁoga ZU byobu ZERE w5
(détail du paravent gauche)

, ; } Attribué & Sessh0, Epoque de Muromachi
n’est pas forcément respecté dans | Paire de paravent & six volets

161,4x357,0cm, Encre sur papier
I'image, et le koto, le partenaire du Eisei bunko, Tokyo
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go, ne cotoie pas toujours ce dernier : sur
trois paires de paravent a six volets de
Yasho que nous venons de voir, deux
mettent dans le méme paravent la
« peinture » et le « go », une la « musique »
et le « go ». La représentation du théme du
«go» est variée. «Des joueurs en

concentration avec plusieurs spectateurs »

est le schéma le plus classique, mais les

Kinkishoga zu Z L EE X
(détail du rouleau de gauche)

Kand Isen’in Naganobu, XIX® siécle premiers peuvent étre aussi en méditation.
Paire de kakemono
122,5x49,5cm, Couleurs sur soie Parfois, méme une simple présence du

Linden-Museum Stuttgart Staatliches Museum
fUr Volkerkunde

matériel peut aussi symboliser le go,

comme on le voit dans le paravent de Ysho au Reidoin et le &inkishoga 1 de Kano Isen’in

Naganobu JFEFFIBERAE (1775-1828, Fig. 2-15).

Observons maintenant le dernier kinkishoga de YtGsho, conservé au Musée
national de Tokyo (2-16). Cette ceuvre insolite appartient aux derniéres années du peintre
tout comme celui du temple Myoshinji. Yasho est sans doute un des premiers Japonais a

faire disparaitre les vieux lettrés de 'image du inkishoga. 1l les remplace ici par des femmes

chinoises, ce qui serait d’une inspiration d'origine continentale. Jeong Dojeon ¥ if 1=
(1342-1398), homme politique de la fin du royaume de Koryo et du début du Choson de la
Corée, a composé un poeme en contemplant un paravent intitulé Kinkishoga aux femmes, et

des céramiques de la dynastie des Ming représentent aussi des femmes s’adonnant aux



quatre passe-temps des lettrés *.
Le theme du « go » est symbolisé
dans cette peinture par un goban
qui n’est toutefois pas utilisé : par
ailleurs, les femmes contemplant
un  kakermono  semblent  peu
intéressées par le jeu. Certains
volent ici un exemple précoce du
mitate,

procédé  pictural

qui
transforme  profondément le

kinkishoga au début du XVII®

siecle.

96 ibid., p. 89
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Fig.2-16

Fujo kinkishogazu byébu

(kinkishoga par femmes, paravent de droite)
I 2 2R T I [ o R

Kaihd YOsho

Paire de paravent a six volets
154,0x358,6cm, Couleurs sur papier

Musée national de Tokyd
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2-1I1. Le Mitate et le rapport entre les jeux

A 1'époque de Momoyama, a l'arrivée d'une paix relative, les peintres

s'attachent a décrire la vie des citadins, qui se permettent enfin de s'adonner a des plaisirs

variés : se développe alors un nouveau genre pictural, le Frizokuga JE A B peinture de
genre représentant avant tout les divertissements dans les quartiers de plaisir, officialisés a
partir de la fin du XVI® siecle. Pourtant, comme si elles réclamaient une filiation avec les
iconographies traditionnelles, ces images introduisent discrétement des thémes classiques,

transformés par un procédé appelé witate.

Le kinkishoga fait partie des themes couramment transformés par le witate. 11 se
trouve que les quatre passe-temps des «lettrés» sont aussi ceux des courtisanes,
« vedettes » de la nouvelle ére : afin de divertir leurs clients, elles se devaient de connaitre
ces atts nobles”, qui furent donc fréquemment pratiqués dans les quartiers de plaisir.
Pourtant, adapté au gott de I'époque, leur contenu se transforme aussi, et c'est ce que nous
observons dans nombre de peintures du XVII® siecle. Avant d'étudier en détail des
exemples iconographiques, nous réfléchirons ici sur deux roles principaux du mztate dans les
peintures de Akinkishoga, a savoir «l'actualisation» et le jyatsushi, « rabaissement» ou
« parodie » : cela nous conduira a étudier le rapport entre les jeux, notamment entre le go et

le sugorokan.

97 SHIMIZU Christine, « A qui sont les manches ? » Les paravents aux vétements étalés dans La revue du
Louvre 1993, 3, Réunion des musées nationaux, p. 73
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Fig. 2-17

Hikone byébu (paravent de Hikone) AR5

Anonyme, vers I'ére Kan'ei (1624-44)

paravent 4 six volets, 94,6x274,8cm, Couleurs et or sur papier
Musée du chateau de Hikone

A. Le Mitate et 'actualisation

Kobayashi Tadashi IINIRIE, célébre historien d'art, définit ainsi les peintures de
mitate (mitate-e).

« Appellation générique des peintures qui, tout s’inspirant de la littérature classique, des faits historiques
ou des légendes, transcendent les limites temporelles pour représenter ces sujets avec des personnages
ou un cadre contemporains du peintre. Il s’agit d’un procédé fréquent dans le Ukiyo-e»™

« L'actualisation » est donc un élément clé du procédé mitate, qui pourrait se traduire par des
mots tels que « transposition » ou « parodie ». Le kinkishoga se voit aussi actualisé par le
mitate et devient un motif courant dans la peinture de genre (Frizokuga), notamment dans
celle représentant des scenes du quartier de plaisir. Les quatre passe-temps y sont pratiqués
parmi d'autres divertissements par des personnages contemporains. Le theme du kznkishoga
n'est plus explicitement visible sur I'image, mais présent pour ceux qui sont assez cultivés
pour en comprendre la référence : cette subtilité... parfois pédante... est aussi une des

caractéristiques du mitate. Cependant, transformé, le &inkishoga n'est plus le sujet central,

98  TEEM & ISR, (mil, WEREICE VARG FRAERL T, HEo

AN R CRBL L IZARE O, | Article par KOBAYASHI Tadashi. Nihon Bijutsushi Jiten,
Tokyo, Heibonsha, 1987, p. 885
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mais tout simplement un motif de la peinture.

Nous pouvons donc distinguer deux types de kinkishoga : le kinkishoga « pur »
qui se focalise sur la représentation des quatre passe-temps, dont on a étudié quelques
exemples plus haut ; puis, la peinture de genre intégrant le &inkishoga comme motif dans des
scenes de divertissements que nous allons observer en détail au chapitre suivant. Pourtant,
la frontiere entre ces deux types d'image est parfois difficile a distinguer, car le kinkishoga
« pur » subit aussi une transformation au XVII® siecle, comme le montre le Fujo kinkishoga
zu de Kaihé Yasho. Etudions d'abord les changements iconographiques de ce théme
classique au début du XVII° siecle a travers un exemple transformé afin de comprendre les

roles du wmitate.

Le paravent dit « de Hikone » (Fig. 2-17) est un des exemples les plus connus
et un des plus précoces du kinkishoga transformé. A premicre vue, il est difficile de
percevoir la référence a ce theéme, car le cadre n'est plus la nature mais un quartier de
plaisir, et les ermites disparaissent au profit de personnages contemporains. Pourtant, les
quatre éléments sont bel et bien présents dans la partie gauche, scene a l'intérieur d'une
maison close : le paravent qui, posé au fond de la salle, représente un paysage dans le style
chinois, symbolise la « peinture » et rappelle simultanément le cadre original du kinkishoga.
Les trois autres passe-temps sont, tout comme les personnages, « actualisés », et ce selon le
gott des clients. Des femmes et un bonze aveugle jouent du shawmisen, instrument a la mode,
a la place du kot ; la « calligraphie » est représentée par une femme rédigeant un billet
doux ; le go est remplacé ici par le sugorokn, ce qui est fréquent dans les peintures de genre

intégrant le theme du &inkishoga. Dans certaines images de wmitate du kinkishoga, le shogl, jeu



aussi fréquemment pratiqué dans le quartier de
plaisit”, peut prendre la place du jeu de go
(Fig. 2-18). Cependant, ses représentations en
image sont relativement peu fréquentes par

rapport a celles du go et du sugorokn.

Il ne faut pas oublier que c'est
uniquement la moitié gauche du paravent de
Hikone qui se réfeére au Ainkishoga. 1La partie
droite est une scéne 2a lextérieur, ou se
promeénent une femme aux cheveux dénoués
accompagnée d'une petite  kamuro  (une

suivante), une courtisane au chien et un
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Fig. 2-18

Kinkishogazu Z&t E[X]
(détail du paravent de gauche)
Jukei, Epoque d'Edo

Seconde moitié du XVIII® siecle
Paire de paravents a six volets
154,1x348cm (chacun)
Couleurs sur soie

Collection Sumishé, Tokyo

A gauche, des femmes jouent au shogi.

kabukimono, « homme dévoyé », dans une posture presque contorsionnée. L'ajout de ces

personnages nous fait comprendre que le kinkishoga n'est pas le sujet central du paravent

de cette oeuvre : effectivement, si I'on ne déchiffre pas le subtil jeu iconographique, on

pourrait croire a une simple description de la vie dans un quartier de plaisir. Pourtant, la

transformation de ce théme dans cette oeuvre nous renseigne sur les principaux

changements des peintures du kznkishoga au début du XVII® siccle.

En ce qui concerne la partie de sugorokn dans le paravent de Hikone, il faut

avant tout souligner le fait qu'elle est jouée entre une femme et un homme, ce qui est

99 Les courtisanes devaient apprendre a jouer au go, au shogi et au sugorok.

MASUKAWA Koéichi, Mono to ningen no bunkashi, 23-11 Shigi 11, Tokyo6, Hoseidaigaku Shuppankyoku,

1985 p. 199

BINZE— THo & N oHbs 23-11, Fpit 1] B, EECRFEHRE. 1985



Fig. 2-19

Yamai no z6shi, FGby6 ni nayamu
otoko

(Rouleau de maladies, homme
souffrant de la maladie « de vent )
TREA-, RIS 5

(détail)

Xll® siecle

Agence de la culture

Un homme souffrant d'une maladie
dite « de vent », donft les yeux ne
cessent de bouger, tente de poser des
pierres de go sur l'intersection, en vain.

78

extrémement rare dans les images de jeux de
plateau avant le XVII® siecle. Les Genji-e
représentent des femmes jouant au go, mais leur
partie n'est jamais mixte. Par ailleurs, le passage
dans le chapitre Ao/ du Dzt du Genji ou le Prince,
tourmenté par son amour naissant pour la jeune
Wakamurasaki, passe la journée a jouer au go et a
un jeu appelé hentsugi avec cette derniére'”, n’a

jamais été représenté en image. Il existe certes

Iexemple du rouleau horizontal Yamai no zdshi,

Fiibyé ni nayamn otoko 93 .-, JEIH IZ 4 Te 5
(Rouleau de maladies, homme souffrant de la
maladie « de vent», Fig. 2-19), mais ces femmes
sont davantage spectatrices cruelles d'un homme

souffrant que ses partenaires du jeu. Il est

possible qu’a I'époque, la représentation d’une partie opposant les deux sexes ait été

considérée comme trop intime.

Les peintures du kinkishoga du début du XVII® siecle ne se contentent plus

d'ermites anonymes, mais cherchent a «jouer» sur la représentation des personnages.
b

Certaines peintures associent le theme du knkishoga avec celui du Chikurin no Shichiken Yy

ot %’;‘(Sept sages de la forét de bambou, Fig. 2-20) ; Kand Takanobu a introduit des

100 ToNSNRLE RIS, HEIREICTETL, FOERELSOOHEZREDL LGl
Genjimonogatari 1, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 19, Toky6, Iwanami, 1993, p.329



contes taoistes et réalisé une combinaison
unique (Fig. 2-5) ; Kaih6 Yasho a remplacé

les ermites par des femmes, Kand Sansetsu

K¢ B (L 25 (1589-1651) par des enfants'™,
Mais en regle générale, la présence féminine
est privilégiée par la nouvelle tendance, et
pour la représentation du théme «go »,

«l'affrontement mixte » devient courant.

Ainsi, Kand Tan'ya 5 27 ZREH (1602-1674)
introduit des femmes - peut-ctre des Tennyo,
femmes célestes - , et les opposent aux
ermites (Fig. 2-21). Quant a un peintre
proche d'Iwasa Matabei, il représente
également une partie de go jouée entre une
jeune femme et un homme, cette fois-ci
habillés de manicre contemporaine (Fig. 2-
22) : nous pouvons donc constater une
volonté d'« actualisation », caractéristique du
procédé mitate. Pourtant, le degré de
transformation reste modéré par rapport a

la peinture de genre elle concerne
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Fig. 2-20

Chikurin no Shichiken (détail) Tr#kL&
Unkoku Tégan (1547-1618)

paire de paravent 4 six volets
156,3x35%,6cm, Encre sur papier
Eiseibunko, Tékyd

Fig. 2-21

Kinkishoga zu ZHLEREX] (détail)
Kand Tan'yQ, 1634

Fusuma, 192,0x165,0cm

Encre et couleurs Iégeéres sur papier
Chateau de Nagoya

101 11 s'agit du Kodomo kinkishogazn, conservé au Tenkytin dans le monastére Mydshinji a Kyoto.
OKUDAIRA Shunroku, E ba Kataru 10 - Hikone Bydbu, Mugongeki no enshutsu (Peinture raconte — Le

paravent de Hikone, mise en scéne d'un théitre sans paroles), Tokyo, Heibonsha, 1996, p. 96 BN

#@R. [RIEEES 10

ERER, WESEI O] B, A, 1996




Fig. 2-22

(Mitate) Kinkishoga zu
ST ZE R Y]

Ecole d'lwasa Matabei
Kakemono

115,3x51,3cm

Encre et couleurs sur papier
Cleveland Museum of Art
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principalement les personnages, et les quatre passe-temps
restent inchangés. Le cadre est certes transposé dans une
demeure, mais certains éléments suggerent plutot un gott
aristocratique de 1'image'”, loin de 'ambiance d'un quartier
de plaisir. Ce type de wmitate-kinkishoga est relativement rare
avant l'arrivée de 'estampe, qui met en scene des femmes,

surtout des courtisanes, s'adonnant aux quatre arts.

Les visages des joueurs du paravent de Hikone sont
aussi intéressants a observer. A la différence du kinkishoga
ou le regard des ermites concentrés est fixé sur le plateau,
ils se regardent et se sourient; le jeune homme fait un
calcul ou désigne quelque chose des doigts (Fig. 2-23).

L’ambiance est donc plutot décontractée, ce qui est rare

dans la représentation des joueurs. Le sugoroku est certes un jeu animé'”, mais il existe

également des images de joueurs de sugoroku en concentration. Le Yiraku jinbutsuzu

102 Tsuji Nobuo indique que 'aristocratie de I'époque disposait des tatamis au sol lors d'une sortie, tout
comme le personnage au bas de I'image pratiquant la peinture au lavis.

TSU]JI Nobuo, Ivasa Matabei dans la collection « Nihon bijutsu kaiga zensha » 13, Toky6, Shieisha,
1980 p. 139 i-MERE e S fs, BAEINRE 2L B+ 280 #nt, 4k, 1980
103 « A chaque coup, micux vaut remplir rapidement le plateau avec des pions, sans mettre trop
d’intervalle. Entre-temps, il faut avant tout essayer de dérober le regard de ’adversaire pour jouer des
coups impossibles. La courtisane, mécontente, fera des remarques pour le corriger ; parfois on se

dispute, parfois on se bat avec les mains ; c’est ainsi que 'on joue au sugorokn. Dans ce lieu de
perdition, il n’est que des novices qui y jouent sérieusement, et cela, paradoxalement, n’est pas adapté

a ’ambiance. »

FTH00 0 IEMES LET, 1T AERTELED KL, HNICH 203 A0 b4

LD, ENIER AW S

LTV, ZEfZhifls AL Thdr 51, BUIWOE T UL

HHTO, FrLVHORETIHITE, NN T=NsWi s, HEEORIZT, EHIC
FIOWFHOLDONT D | x> TEIOIIKIR DX U] Shikidi Okagami, tome deux [ fA1E
K@it "] Cité dans le OKUDAIRA Shunroku, 1996, gp.cit., p. 90



haritsuke byobu E %55 N4 X B A 5# J&| (paravent

de personnages se divertissant) de Hishikawa

Moronobu Z£ 1l E.(1618 ?-1694) est calqué sur
le paravent de Hikone (Fig. 2-24) ; le geste des
doigts du joueur au premier plan, la manicre de
s’asseoir de lautre et le spectateur cachant la
partie inférieure du visage, bref leur posture est
semblable. Cependant, leurs visages sont plutot
sérieux et celui qui jette les dés ne regarde que le
plateau ; par ailleurs I'ajout d’une deuxi¢me
spectatrice qui, debout et une main a la bouche,
les observe d’un air presque inquiet, accentue le
«suspens » entourant la partie. Cette différence
entre les deux images met en évidence la volonté
du peintre du paravent de Hikone de se
démarquer de liconographie classique du

kinkishoga, marquée par la sérénité.
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Fig. 2-24

Ydiraku jinbutsuzu haritsuke byébu
(Paravent de personnages se
divertissants, détail)

iz YNCZIR AR

Hishikawa Moronobu, XVII® siecle
Musée Idemitsu, Tokyd

Cette représentation de joueurs «décontractés» a des prédécesseurs. Un

éventail attribué a I’école Tosa (Fig. 2-25) représente un homme et un bonze jouant au

sugorokn, mais ces derniers se regardent, et le second ainsi que le spectateur assis a coté du

goban désignent quelque chose de leur index'™.

Il semble que déja a I’époque de

104 Okudaira Shunroku, tout en faisant remarquer la ressemblance de la posture des joueurs avec celle
du paravent de Hikone, souligne qu’il s’agit d’'un exemple précoce de la représentation de jeux pratiqués

devant un paravent. 2bid., p. 95-96




Fig. 2-25

Yirakuzu Senmen

(Eventail aux divertissements) 1% X i i

Ecole Tosa 2, Epoque Muromachi, XV-XVI° siécle
Album, 30,6x51,3cm, Couleurs et or sur papier
Musée national de Tékyo
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Muromachi, le peintre ait
cherché de  nouvelles
possibilités

iconographiques pour les
joueurs des jeux de

plateau. Dans le paravent

Umaya zu B[4 conservé
au Musée national de
Tokyé se trouvent deux

joueurs de  shog,, un

uerrier et un bonze : le premier, est-il impressionné par un bon coup de 'adversaire ? 11
bl

met une main sur sa téte comme s’il était pris de court, et rit de bon coeur (Fig. 2-20). 1l

s’agit d’un geste inhabituel chez les joueurs des jeux de plateau. Kan6 Tan'y(, qui, des 1634,

s'affranchit de l'iconographie classique pour introduire des femmes célestes dans son

kinkishoga, reprend, huit ans plus tard pour le méme theme, ce geste humoristique pour des

ermites (Fig. 2-27).

La nouvelle expression des joueurs dans le paravent de Hikone se situe sans

doute dans la lignée des peintures décrivant la vie des guerriers. Il ne s'agit certes pas ici

d'un mitate 2 proprement patler, mais le peintre, apres avoir changé le type des joueurs,

cherche certainement une représentation apte au Aunkishoga actualisé. Cette ambiance

décontractée évoque celle du quartier de plaisir, le nouveau cadre de ce theme.



B. Le Mitate et le Yatsushi

Le paravent de Hikone remplace le
go par le sugoroku : celui-ci participe au procédé
mitate et actualise, en tant que jeu a la mode,
l'image du kinkishoga. Effectivement, nombre de
peintures de la premicre moitié¢ de I'époque
d'Edo implique ce jeu de dés joué dans les
quartiers de plaisir, ce qui prouve sa popularité.
Or, l'actualisation n'est pas la seule fonction du
mitate

« Le mitate transforme le monde élégant en un monde
vulgaire, donc certains préferent Iappellation de
peintures yatsushi. »'

Le mot yatfsushi désigne le déguisement d'un
personnage noble pour passer « incognito »'" :
en ce qui concerne le mitate-e, il doit se traduire

par « rabaissement » ou « parodie » du sujet. Le
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Fig. 2-26

Umaya zv X

(détail du paravent gauche)
Musée national de Tokyd

Fig. 2-27

Kinkishoga zu  ZEE: X (détail)
Kand Tan'y(, 1642

Ensemble de quatre petits fusuma sur
I'espace tenbukuro

21,7x44,5cm, Encre sur papier
Shéjiraigdii, Shiga

jeu de sugoroku n'est pas étranger a cette caractéristique particuliere au procédé mitate. Dans

les peintures de Ainkishoga transformé, celui-ci se montre comme un jeu « vulgaire » par

rapport au jeu de go.

De fait, les principaux jeux de plateau - le go, le sugoroku et le shogi, sont

105 TZaud, HoOMREZEOMFIIERSIEL LD T,
Article par OKUBO Jun’ichi. Nihon Bijutukan, Tokyo, Shogakukan, 1997, p. 777
LHSNTERRICEZ D, HTIED LERTFEEZ D] Kdjien , Tokyo, Iwanami,

HARAbLH D, |
106 1>
1995, p.2578 [IAEAAL] o BOAL, A5, 1995

RO LiR] LFESREIZLED
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associés comme jeu de plateau, mais n'ont pas tout a fait le méme statut. Le go et le
sugoroku sont dotés d'une longue histoire au Japon. Depuis leur atrivée de Chine, ils ont été
traités tant pareillement que différemment. Nous avons vu le cas du code Ydrd qui
interdisait aux religieux le sugoroku tout en autorisant le go : cependant, dans le méme code,
nous trouvons un article concernant la vie des bureaucrates qui dit ainsi quant a leurs

comportements durant le deuil familial :

« Quatre-vingt coups de baton pour ceux qui ont pratiqué des jeux divers (zazsugi HE k). Ceux-ci

désignent le sugoroku, le go et d'autres jeux du méme type. »'7
gn g g ] P

Jeux d'argent tous deux, ils sont condamnés par les bouddhistes pratiquants comme

Yoshida Kenké 7 FIFEAT (1283-1350?) , qui note dans Les heures oisives :

« Ainsi patla un saint moine : « Ceux qui aiment le jeu de go ou le jeu de sugoroku et qui y passent les
jours et les nuits, me semblent commettre un péché pire encore que les Quatre péchés et Cing
trahisons. » Cette parole reste encore dans mes oreilles et je la trouve excellente. »'*®

Ce dénigrement met paradoxalement en évidence I'engouement de la société pour ces jeux.

Sei Shonagon avoue :

« Choses qui distraient dans les moments d'ennui. Les romans, le jeu de go, le jeu de sugoroksn. »'*

Les deux jeux sont ainsi considérés comme un ensemble, pour leur coté a la fois distrayant

et nocif.

Les chapitres Swuma et Shiigamoto du Dit du Genji parlent d'une demeure équipée

107 MASUKAWA Koéichi, 1995, gp. cit., p.141
108 [ TPHE: « BUSHFA T LEL T AL, WEALFICHHBh2EFRELZES] EH D
DRLLIE, FIZEEEVT, WALSRERREFD ]
Hgjoki — Tsurezuregusa, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 39, Tokyo, Iwanami, 1989, p. 186
[53CR0 - FESREL, T B A B30 5R 390 AR, A IRETE, 1989

Les henres oisives, Gallimard — Connaissance de 1'Orient, 1968, p. 102 (traduction : Chatles Grosbois,
Tomiko Yoshida)

109 o< stebo 0 BUS, YRk

Makura no soshi, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 25, Toky6, Iwanami, 1991, p. 181

Notes de chevet, Connaissance d’Orient, Gallimard / Unesco, 1985, Traduction d’André Beaujard
(légerement modifié) p. 161
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des plateaux de go, de sugorok#''’, ce qui montre qu'ils étaient autant pratiqués chez les

aristocrates. Pourtant, Murasaki Shikibu semble estimer plus le go et lui consacre plus de

scenes qu'au sugoroku. Par ailleurs, dans le chapitre Eawase, elle fait dire 2 Moro no miya,

prince qui a arbitré le concours de peintures :

« L'art de manier le pinceau toutefois, ou le jeu de go, révélent curieusement la part du génie propre.
Certes il peut atriver qu'un sot peigne ou joue admirablement sans grand effort, mais il semble bien que
ce soit surtout parmi les enfants de bonne maison que l'on trouve des gens remarquablement doués qui

prennent intérét A tout, et y réussissent. »''!

Le go était donc considéré comme le jeu intellectuel par

excellence, ce qui le distingue du sugoroku, synonyme de jeu

de hasard"? Les rouleaux de Shokunin nta awase ik N KA
(concours de poémes par toute sorte d'artisans), de 1'époque
de Kamakura et de Muromachi représentent un bakuchi nchi,
« parieur », avec le jeu de sugoroku. Les jeux de plateau, tout
en formant un ensemble comme activité d'agrément, sont
hiérarchisés, et par sa complexité et son image noble, le go

en occupait le sommet.

Cette différence se reflete également dans leur

représentation picturale. Au troisieme volume du rouleau

110 Ils parlent aussi du jeu de 7ags.

N T o e e Rl

Fig. 2-28

Téhokuin shokunin uta
awase emaki

(Concours de poémes a
Téhoku-in par toute sorte
d'artisans, détail) 5k A 3K
Fey e

époque de Kamakura

XIVe siecle

Rouleau horizontal
29,1x544,5cm

Encre et couleurs Iégeéres sur
papier

Musée national de Tokyd

Le « parieur » est représenté
fout nu.

111 Le Dit du Genji, tome 1, Publications orientalistes de France, 1988 p.359
[ELDEEEF T2 EZE, BOLIHIFDIFERDD =, EExHe{ AvwdrhEb,
SHNZITTSATOLCOBH TR E . ZOFOPITIE, RIFANTHRKITDD A, ]

TLab BT EERATD]

Gengimonogatari 2, collection « Shin nihon koten bungaku taikei » 20, Tokyo, Iwanami, 1994, p.182-183

112 Cela dit, dés I'époque de Heian, on se rendait déja compte que le sugoroku requérait beaucoup de

techniques.
MASUKAWA Koéichi, 1995, gp. cit., p. 193




Fig.2-29

Chéjijinbutsu  giga,  ftroisieme
volume (Images comiques d'animaux
et d'hommes, détail)

Xll® siecle 2, Rouleau horizontall
30x1130cm, Encre sur papier

Kézanji, Kybéto

Les bonzes jouent au go, au shogi et
au sugoroku. Le peintre, toujours plein
d'humour, représente un vieux prétre
donnant un conseil & son gargon favori
pour limage de shogi.
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Chdji jinbutsn giga J55 BR NP IER I (XIII® siecle,
Fig. 2-29), nous voyons des bonzes jouant au go,
au shogi et au sugorokn. Ceux qui jouent aux deux
premiers jeux « intellectuels » semblent en pleine
concentration. L'image du sugoroku est fort

particuliere : un bonze, tout nu comme le parieur

du rouleau Téhokuin shokunin nta eawase emaki B

b BE i A HR A A2 25 (Fig. 2-28), est en train de
supplier son adversaire de lui rendre quelque
chose. Sans doute avait-il tout perdu, méme son
habit a l'issue d'une partie. Le sugoroku est un jeu
dangereux : ainsi nous met en garde cette image

tragicomique.

Les jeux de plateau sont couramment

pratiqués méme apres 1'époque de Heian,

notamment dans la haute société. Certaines
images commencent a réunir les trois, a I'instar de
Chajii jinbutsu gigazn et Umaya zu, et comme nous
allons le voir, les paravents du type Teznazyiirakn

zu  (divertissements dans une demeure) qui

introduisent souvent le &znkishoga comme motif,

dressent également cette liste picturale des jeux de plateau. Pourtant, la hiérarchie des jeux
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semble maintenue. La peinture appelée

kinkishaga — bunjin no shosai Z=HLEH] |

SLANDEFZ (Les quatre passe-temps -

Cabinet d'un lettré, Fig. 2-30) de

Kawahara Keiga JI| JiL B8, peintre de

Nagasaki qui a travaillé pour le compte | Fig. 2-30

Kinkishogazu - bunjin no shosai

de Siebold”, est un exemple (Quatre passe-temps des lettrés, bureau d'un
lettré, détail) ZEMEEX, ST ADERF

Kawahara Keiga, vers 1823-29

Paire de kakemono

53,0x89,0cm, Couleurs sur soie

tradition chinoise des peintures au | Riksmuseum voor Volkenkunde, Leiden

intéressant qui  nous rappelle la

Des plateaux de go ef de shogi se frouvent dans

lettré en méditation dans son cabinet. s ;
le bureau d'un lettré.

Compte-rendu visuel de la vie japonaise
pour les Hollandais, ce rouleau décrit la vie d’un lettré japonais entouré d’objets nobles. Or,

y sont présents les plateaux de go et de shogi, deux jeux comportant le caractere chinois de

ki LM de kinkishoga, mais non celui de sugoroku : ce dernier est donc placé en-dessous des

jeux intellectuels.

En outre, le jeu de sugorokn est doté d'une force de yatsushi — « rabaissement ».
Le Osoku kasen zikan 18IS FRKALX] 2 (Images licencieuses des trente-six poétes immportels,

Fig. 2-31) de Goshun 2% (1752-1811) est la parodie d'une iconographie classique, fondé

113 Philippe Franz von Siebold (1796-1866) est un médecin et naturaliste d'origine bavaroise. En 1823,
il se joint a la l1égation scientifique hollandaise et part au Japon, ou il passe six ans durant lesquels il
enseigne la médecine occidentale et l'histoire naturelle aux Japonais.

114 Pour le jeu de go, dont l'appellation cotrecte est 4go, il existe plusieuts possibilités d'écriture. De nos

jours, on écrit PHE: au Japon mais BIH#L (Weigi) en Chine.



Fig.2-31

Osoku kasen zukan (images licencieuses des tfrente-
six poétes immortels, détail)

2 ARAN X 5

Goshun

Rouleau horizontal

Musée Itsud, Osaka

Fig.2-32

Saigy6 héshi gy6jé emaki

(Rouleau enluminé des Actes du moine Saigyd détail)
FEATIERIT RIS

Tawaraya Sétatsu, 1630, copie d'aprées le rouleau de
Kaida Uneme no suke Minamoto no sukeyasu réalisé
en 1500

Rouleau horizontal

Musée Idemitsu, Tokyd

A gauche de limage, dans la salle & cété de I'accueil
se frouve un plateau de sugoroku.
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sur l'esprit du kydka JF #K ", Le

peintre  représente dans leur
intimité les poctes et poétesses, qui

s'adonnent a des jeux enfantins ; a
c6té de Sakanoue no Korenori ¥

72 Rl et Fujiwara no Motozane

R R JC E qui jouent 4 «je te
tiens, tu me tiens par la

barbichette », Kookimi /N K et

Fujiwara no Nakafumi i Ji ff 3¢
sont en train de disputer une partie
de sugoroku, le plus animé, et sans
doute le moins sérieux des trois

jeux de plateau.

Enfin, le sugoroku est un jeu lié

au plaisir. Le rouleau Saigyd hishi

Q06 emaki VAT 15 BT R AR &

(Rouleau enluminé des actes du

moine Saigyd, Fig. 2-32) par Tawaraya Sotatsu & B 7R 1#  (P-1643 ?) est une copie d'une

115 L'article de SAKAKIBARA Satoru Kasen ¢ no seiritsu to gigaka (naissance de la peinture des poctes
immortels et de sa parodie ), dans Hizd nihon bijutsutaikan, Daiei Haknbutsukan 3, Toky6, Kodansha,

1993 p. 220-225 #iEUIE TEALE DORRSE & Bk |
3J B, RERAE. 1993

[RLjER AL R 3, R aR
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oeuvre réalisée au début du XVI° si¢cle. Dans le deuxieéme rouleau, Saigy6, moine-pocte
célebre du XII° siecle, cherche une nuit refuge dans une maison close dans un village
dénommé Eguchi. Dans la salle a c6té de I'accueil, ou attendent deux prostituées, est posé
un jeu de sugorokn, comme si ce motif indiquait la nature du lieu. Et comme nous allons le

voir, dans la peinture de genre, il est souvent associé a la vie des courtisanes.

La différence du traitement iconographique entre le go et le sugoroku est
évidente. Lorsque le procédé du mutate remplace le jeu, il substitue le monde de plaisir a
celui d'intelligence et de noblesse. Tout comme I'image d'une partie entre un homme et une

femme, cela était beaucoup plus provoquant a I'époque qu'il pourrait sembler a nos yeux.
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2-1I1. La peinture de genre et le motif des joueurs

Comme nous l'avons évoqué plus haut, le kinkishoga constitue un motif
fréquent dans la peinture de genre a partir du XVII® siecle. I est introduit, sous une forme

actualisée par le mitate, dans deux types d'images : I'un est la peinture avec courtisanes, qui

est a l'origine du genre du biinga E=YNLT portrait de beautés ; l'autre est le Teinai Yiirakuzn,
qui représente, en grand format, divers divertissements dans une demeure. Dans les deux
cas, le mode d'intégration du kinkishoga differe, ainsi que celui du theme du « go ». Ces deux
themes se transforment dans de nouveaux cadres, et a l'issue de ce processus, le motif du
jeu et des joueurs se dissocient finalement du théme classique pour donner naissance a de
nouvelles possibilités iconographiques. Quant 2 la représentation du jeu de go, il s'agit, en
quelque sorte, d'un point d'aboutissement. Bientot survient I'époque de l'estampe, qui y

apporte des changements radicaux en introduisant des éléments théatraux.

A. La peinture de courtisanes et le jeu de sugoroku

Le théme du

kinkishoga est
omniprésent dans les
peintures représentant

des courtisanes, car

ces derniéres se

Fig. 2-33

Courtisanes dans un intérieur
Anonyme, ere Kan'ei (1624-1644)
Paravent & six volets

150x350cm, Couleurs et feuilles d'or sur papier ces arts. Le paravent
Freer Gallery of Arf, Washington D.C.

devaient de connaitre
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Conrtisanes dans un intérienr conservé a la
Freer Gallery of Art en est un exemple (Fig.
2-33). Tout comme le paravent de Hikone,
non seulement les personnages, mais aussi le
cadre et les quatre passe-temps sont
actualisés. Une des caractéristiques de cette

image est la représentation du theme de la

« peinture ». Celui-ci n'est pas symbolisé patr

Fig. 2-34

Musiciennes sous les cerisiers en fleurs
Anonyme, ere Kan'ei (1624-1644)
Paravent & deux volets

coulissantes (fusuma), de la méme maniere | 166,4x172cm

Couleurs et feuilles d'or sur papier
Musée Idemitsu, Tokyd

l'activité des courtisanes, mais par les portes

que le paravent de Hikone, ou le paravent

représentant le paysage au lavis nous rappelle le cadre originale du inkishoga. Cependant,
dans les « Courtisanes dans un intérieur », certes la salle de droite est décorée des cloisons
dans le style chinois, mais le lien avec ce théme classique est rendu plus flou par 'ajout des
portes dans le style japonais (Yamato-¢) représentant le mont Fuji dans la salle de gauche.

«La peinture n'étant que rarement l'apanage des courtisanes, elle est plus difficilement rendue dans ces

compositions. Elle peut étre symbolisée par un paravent peint, mais elle est, le plus souvent, omise. pito

La représentation du theme « peinture » constitue donc un critére pour juger si l'attention
du peintre se porte sur la description de la vie des courtisanes ou sur celle du sujet méme
du kinkishoga. Dans cette oeuvre, les quatre arts sont simplement des éléments évocateurs
de leur vie quotidienne. Le théeme «go » est ici représenté par un goban, a peine visible
devant le #konoma, et un plateau de sugoroku. De manicre générale, dans les peintures de

courtisanes auxquelles se méle le kinkishoga, le matériel de jeux de plateau est souvent

116 SHIMIZU Christine, Peintures de beautés, Femmes du Japon, Imprimerie nationale Editions, 1997, p. 88
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disposé sans joueurs
autour. A cet égard, il
est significatif que le

paravent Musiciennes sous

les cerisiers en flenrs du

Fig. 2-35 Musée Idémitsu (Fig.2-
Fujo yGrakuzu byébu (Matsuura By6bu)

(Paravent aux divertissements par femmes, panneau de gauche)
I 2 MRS R, (R TR L)

Premiére moitié de I'époque d'Edo

Paire de paravent a six volets courtisanes en action,
155,5x361,6cm (chacun), Couleurs et or sur papier
Yamato Bunkakan, Nara

34) se focalise sur des

c'est-a-dire  celle qui

joue du shamisen (symbole de la « musique ») et celle qui lit une lettre (symbole de la

« calligraphie »), et fasse disparaitre la « peinture » et le « go ».

Pourtant, les jeux de plateau, a la différence du théeme de la « peinture »,
réussissent a préserver leur existence d'une facon singuliere dans ces portraits de
courtisanes. Observons maintenant le paravent dit de « Matsuura » (Fig. 2-35). Son panneau
de gauche est un wmitate du kinkishoga : la « peinture » est absente, mais le «go» est
représenté par un plateau de sugoroku sans que personne n'y joue. Comme nous l'avons vu
précédemment, celui-ci remplace souvent le go dans le kinkishoga transformé. Masukawa
Koichi indique notamment l'abondance de peintures illustrant des joueuses''” : c'était donc

un jeu tres prisé par les femmes.

Le peintre décrit avec un soin extréme les kimonos des courtisanes, ce qui a

valu a cette oeuvre des commentaires la qualifiant de « défilé de mode » 18 Dans le

117 MASUKAWA Koéichi, 1995, gp.cit. p. 259
118 YAMANE Y0z6, Momgyama no fiizokuga (Peinture de gentre de I'époque Momoyama), collection
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deuxieme volet en partant de la
droite, non loin du plateau de
sugoroku, est posé un kimono plié.

Cela nous rappelle les paravents de

Tagasode zu  (De qui sont ces | Fig. 2-36

Tagasode zu

manches ?), datant probablement (De qui sont les manches 2, détail du panneau de
droite) A3l

Premiére moitié du XVII® siecle

Paire de paravent a six volets

148x350,4cm (chacun)

septieme siecle, qui représentent des | Encre et couleurs sur feuilles d'or

Musée national des Arts asiatiques-Guimet, Paris

aussi de la premiere moitié du dix-

kosode, ancétres du kimono, accrochés
a un porte-vétement. Curieusement,
dans ces oeuvres, la présence du

plateau de sugoroku est constante'”.

i ey
Fig. 2-37
Tagasode zu

Premiére moitié du XVII° siecle

Paire de paravent d six volets

172x384cm (chacun)

images sont fondées sur un poéme | Couleurssur papier et fond de feuilles d'or
Musée Suntory, Tokyd

Il faut savoir que ces

tiré de Kokin wakashi du Xe siecle :

Plus encore que leur couleur
ce fut leur parfum qui m'émut
De qui sont ces manches

qui ont effleuré

Le prunus de ma demeure ?'*

Grace 2 la notoriété de ce poéme, le terme Tagasode est devenu synonyme de parfum'', et

« Nihon no bijutsu » 17 Toky6, Heibonsha, 1967 p. 124 [LARA = [HkILOEARE] H A0 SEff
17, B, CFHLEE, 1967
119 SHIMIZU Christine, 1993, gp.cit. p. 73

120 Traduction d'Estelle Leggeri-Bauer, Images dn Monde flottant, peintures et estampes japonaises XV1I° —
XWVIII® siécles, Catalogue de 'exposition au Grand Palais, Paris, Editions de la Réunion des musées
nationaux, 2004, p. 118

121 SHIMIZU Christine, 1993, op.cit., p. 61



Fig. 2-38

Y3j6 monké zu

(Courtisane se parfumant)

blig s Qi LESIEY

Miyakawa Chéshun

Epoque d'Edo, XVIII® siecle
Rouleau vertical

87,6x36,7cm, Couleurs sur soie
Musée national de Tokyd
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les spectateurs, en regardant l'oeuvre, doivent
petcevoir la senteur des kimonos, voire celle des
courtisanes qui les portent : I'image, qui ressemble
a une nature morte a premicre vue, revet alors une
allure sensuelle. Et le motif du jeu de sugoroku sert
a stimuler davantage l'imagination. Rappelons-le,
dans le paravent de Hikone, il est joué par un
homme et une femme : c'est un jeu opposant
volontiers les deux sexes. Ainsi, I'ajout de cet objet
rend ces images ¢éloquentes. Le Tagasode zu
conservé au Musée Guimet (Fig.2-36) pose un
plateau de sugorokn a c6té du porte-vétement, sur
lequel sont suspendus deux kimonos, masculin et
féminin'*. Quant au paravent du Musée Suntory
(Fig. 2-37), comme s'il voulait montrer une

précipitation de la patt des joueurs, le jeu n'est pas

totalement rangé et les pions restent sur le plateau.

Le Tagasode zu semble dériver de la peinture de courtisanes, et ses premiers

exemples - dont fait partie sans doute le paravent de Matsuura - impliquent leurs portraits,

parfois aussi des objets évoquant leur vie, dont ceux des quatre passe-temps des lettrés'>.

122 Images du Monde flottant, peintures et estampes japonaises XV'1I° — XTVIIC sieles, Catalogue de l'exposition
au Grand Palais, Paris, Editions de la Réunion des musées nationaux, 2004, p. 122.

123 Le Tagasode bijin 3u (paravent Tagasode aux jolies femmes) du Musée Nezu représente un instrument
de musique, un coffret a lettre en laque noir et un paravent orné d'éventails éparpillés, symboles
respectivement de la « musique », la « calligraphie » et la « peinture ». Le jeu n'y est pourtant pas

présent.
SHIMIZU Christine, 1993, gp.cit., p. 73



Comme le suggere Christine
Shimizu, il est possible que le
mitate du inkishoga soit a l'origine
de la présence du sugoroku dans le
Tagasode zun, et qu'il ait ainsi
contribué a la diversification
iconographique de la peinture de
genre. Bt le motif du sugoroku,
dans cette évolution, semble se
transformer en symbole de
sensualité féminine. Un siecle plus
tard, nous retrouvons encore ce
lien entre la courtisane, le parfum

et le sugorokn dans le kakemono,
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Fig. 2-39

Teinai yOrakuzu

(Divertissements dans une demeure) K PNEE2E X
Anonyme, 1630-1640, Paravent & six volets
89,2x255,4cm (chacun)

Couleurs et feuilles d'or sur papier

Musee munlc:lpol d Osoko

(détail)

Yitjo monkd zu W22 75 ¥ (Courtisane se parfumant, Fig. 2-38) de Miyakawa Choshun &

JIIEA (1682-1752), mettant en image une courtisane, assise sur un plateau de sugorokn, en

train de parfumer son kimono .

B. La peinture aux « Divertissements dans une demeure »

Dans la premiere moitié du dix-septicme sic¢cle, a coté des peintures aux

courtisanes, celles représentant des « divertissements dans une demeure » (Teinai Yiirakn 3u

KB PN 1728 [X]) introduisent aussi fréquemment le motif du £énkishoga. Ces oeuvres a grand



Fig. 2-40

Danjo yidrakuzu
(Divertissements d'hommes et de femmes,
détail) FilEAsX

Anonyme, Fin de I'ére Kan'ei (1624-1644)

Paire de paravents a six volets

90,7x277cm (chacun)

Couleurs sur fond de feuilles d'or

Musée MOA, Atami

Fig.2-41

Shorei zukushi Emaki

(Rouleau de tous les arts, détail) # LRI
Anonyme, Milieu du XVII° siecle

Rouleau en un volume

Couleurs sur papier

Museum fUr Ostasiatische Kunst, K&In
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format représentent une maison de plaisir
ou un grand nombre de personnages
s'adonnent joyeusement a toutes sortes de
passe-temps, dont les jeux de plateau. Le
paravent conservé au Musée municipal
d'Osaka (Fig. 2-39) est une variante du
célebre paravent dit «du temple S66ji »,
dont les motifs ont été repris par d'autres

peintures'**

. Au premier étage d'une maison
de plaisir, nous voyons l'un a c6té de l'autre
des personnages jouant au sugoroku, une
femme lisant une lettre et une courtisane
jouant du  shamisen la référence au

kinkishoga dans cette partie de l'oeuvre est

évidente.

A coté des joueurs de sugorokn se trouvent
aussi ceux jouant au jeu de carte (karuta),
importé nagucre par les Occidentaux, et au
rez-de-chaussée, une partie de shogi est en
cours. Dans d'autres paravents de ce type,

nous rencontrons les trois jeux de plateau,

124 Okudaira Shunroku indique que sur le plan iconographique, le paravent du Musée municipal
d'Osaka a exercé une plus grande influence que 'original.
Article par OKUDAIRA Shunroku. Nzhon Bijutukan, Tokyd, Shogakukan, 1997, p. 679



joués cote a cote, comme c'est le cas du Danjo
ydirakuzn du Musée MOA (Fig. 2-40). Dans
cette oeuvre, dont la représentation de la
demeure rappelle celle du paravent du Musée
municipal d'Osaka, les joueurs sont certes mis a
coté d'un homme qui, moitié couché, lit une
lettre, motif qui symboliserait le théme
« calligraphie ». Cependant, la référence aux
quatre passe-temps n'est plus évidente, et le
peintre nous montre plutot sa volonté de
dresser la liste des activités ludiques de son

époque. Cet esprit d'énumération apparait

clairement dans le rouleau Shorei zukushi emaki

ALK LA (rouleau de tous les arts,
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Fig. 2-42

Edo Fizoku zu By6ébu

(Paravent de la vie d'Edo, détail)

TLF A B2 R

Anonyme, entre I'ére Kanbun (1661-1672)
et Genroku (1688-1703)

Paire de paravents a six volets
115,5x361,2cm, Couleurs sur papier
Musée Idemitsu, Tokyd

Un jeune homme et un bonze jouent au
go dans une demeure.

Fig. 2-41), datant également du XVII® siecle, qui regroupe les arts de la haute société ; la

cérémonie du thé, 'art floral, le tir a l'arc, le poeme (waka), la danse, le chant, 'apprentissage

du confucianisme... la pratique de chaque art est représentée dans une salle, délimitée par

des fusuma. Les trois jeux de plateau se voient également accorder une place. Il est

intéressant de constater que certains motifs dans cette image, tels que des bonzes jouant du

shamisen, ou un homme se faisant coiffer, sont empruntés a la peinture de divertissements

dans une demeure. On pourrait dire que le motif du &inkishoga, dans ce e d'images, est
P q 44, ges,

développé par l'esprit de Zukushi, énumération.

La représentation des trois jeux dans cette oeuvre est intéressante a observer,
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puisque le peintre différencie le type de joueurs : le sugorokn est joué par deux femmes, le
shogi par de jeunes hommes (wakashi) et le go par des hommes matures. Nous avons vu que
le sugorokn était lié a la féminité, mais nous pouvons également constater que le go est mis
du coté de la virilité. De fait, nous retrouvons fréquemment le motif de joueurs de go dans
les peintures de divertissements dans une demeure, mais ces joueurs sont presque tous des

hommes. Parmi ceux-ci, la présence d'un bonze est presque systématique.

Cette iconographie semble avoir une origine quelque peu différente de celle du
kinkishoga. Apres 1'époque de Heian ou la femme jouait naturellement au go, avec la
prédominance guerriere, celui-ci semble devenir un jeu masculin. Dans le Obusuma no
Saburd ekotoba (Fig.1-26) que nous avons précédemment étudié, ceux qui entourent la partie
de go sont tous des hommes : ce fait est d'autant plus significatif que le rouleau joue non
seulement sur le contraste entre les modes de vie des deux freres, mais aussi sur la

gradation entre les passe-temps masculins et féminins. La scene de go est représentée non

loin du portail principal de la
demeure de Yoshimi Jird, a gauche
d'un  rassemblement d'hommes
composant des poémes ; a la scene

suivante apparait la fille du maitre,

Fig. 2-43

Saigy6é Monogatari Emaki

(Rouleau enluminé de la vie du moine Saigyd, détail)
VT e téte du store pour regarder
Anonyme, Epoque de Kamakura, Xl siécle
Rouleau horizontal

29.1x604,3cm, Couleurs sur papier

Musée Jotenkaku, Kyoto 2

Jihi #% 4B qui sort timidement sa

l'extérieur, et a partir de ce

moment-la, nous entrons 2
AU nouvel an, d cb6té de Saigyd qui médite sur sa
mort, d'autres bonzes jouent au go. lintérieur de cette maison, ou la
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présence féminine est plus
marquée ; la musique y est
jouée par les hommes, mais les
dames d'honneur jouant du ozo
et du biwa y participent aussi ; a
la fin de ce petit parcours, nous
arrivons a la salle ou vivent

Yoshimi et sa belle femme,

Hanami Yidrakuzu byébu

(Paravent aux divertissements sous les fleurs, détail)
A SR X 5

Iwasa Matabei, Premiere moitié du XVII° siecle
Paravent a quatre volets

Nous voyons un | 5¢0x138,0cm, Couleurs et or sur papier

collection particuliére

entourés des dames d'honneur.

bonze parmi les spectateurs de
la partie de go dans le Obusuma no saburi ekotoba. Effectivement, les prétres bouddhistes
sont des grands amateurs de ce jeu intellectuel au méme titre que les guertiers, comme

l'attestent des rouleaux enluminés tels que le Chgji jinbutsu gigazn ou le Saigyd Monogatari

emaki VAT T REARE (Fig. 2-43). De méme, dans les paravents Umaya zu (Fig. 1-27) datant
de I'époque de Muromachi, nous voyons un bonze et un samourai disputer une partie de
shogi et de go a coté d'un spectateur. Cette iconographie impliquant trois personnages nous
rappelle celle de la peinture sur l'instrument Kangen conservé a Shosoin, ou celle dans
certaines images du kznkishoga. Rien ne prouve son rapport avec les images d'ermites-
joueurs, mais en tout cas ce motif est repris dans les peintures aux divertissements du début

du dix-septieme siccle.

125 Pourtant, il faut préciser qu'a la différence des Genji-e, ni la partie ni la présence des joueurs ne sont
mentionnées dans les textes accompagnant les rouleaux.



Fig. 2-45

Edo Meisho zu By6bu

(Paravent des sites fameux d'Edo, détail)
1L 44 T B R

Anonyme, I'ére Kan'ei (1624-1644)

Une paire de paravents & huit volets
107,2x488,8cm

Couleurs sur fond de feuilles d'or

Musée Idemitsu , Tokyd
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Dans le Edi Fiigoku zu bydbn {17 B[

5% J& (paravent des coutumes d'Edo, Fig. 2-
42), un bonze dispute une partie de go avec
un jeune wakashi. 1ls sont représentés a coté
d'un homme lisant une lettre, iconographie
symbolisant la « calligraphie » : nous vy
voyons donc vaguement les traces du
kinkishoga. Cette composition de joueurs avec
un bonze apparait ¢également dans le
paravent d'Iwasa Matabei (Fig.2-44), un des
exemples rares représentant une partie de go
jouée a l'extérieur, durant une féte pour
contempler les cerisiers. Cette fois-ci, les

¢léments du theme kinkishoga ne sont pas

réunis. Les joueurs sont représentés concentrés, comme si tout ce qui se passe autour

d'eux, méme la beauté des cerisiers en fleurs, ne les intéressait guere. S'adonnant ainsi au

plaisir ludique, il s'isolent dans cette ambiance joviale : la foule, qui entoure une fillette

dansant a coté de la partie de go, renforce cette impression.

Ces joueurs «isolés » apparaissent fréquemment dans ce type de peinture.

Ainsi, le paravent Edo meisho zu bysbu 1177 44 P [X| b7 JE\ (Fig. 2-45) leur accorde une petite

loge a coté d'un théatre. Les joueurs de go sont ici totalement dissociés du theme

kinkishoga, et nous n'y voyons plus la volonté de dresser la liste de la vie ludique de

I'époque. 1Is sont devenus un motif a part enticre et symbolisent la sérénité, tout comme les
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ermites du Akinkishoga. Pourtant, leur
concentration marque le  contraste
d'autant plus qu'ils sont introduits dans un

monde bruyant et festif.

En somme, nous pouvons

Fig. 2-46

Edo Fiozoku zukan

(Rouleau des coutumes d'Edo, détail)

. . ) MWRNRAES

peintures aux  « Divertissements » ;| Hishikawa Moronobu

Rouleau horizontal, Couleurs sur papier
d'abord ceux qui participent a le festivité, | Musée Idemitsu, Tokyd

distinguer deux types de joueurs dans les

et qui sont placés en harmonie avec d'autres personnages dans l'image ; ensuite, ceux qui
tournent le dos aux autres, et qui sont représentés isolés. Et ces joueurs continuent a
apparaitre dans la peinture japonaise, méme apres que le Tenai yirakuzn tombe en

désuétude. Observons plusieurs exemples de la seconde moitié du XVII® au XVIII® siecle.

Hishikawa Moronobu emploie volontiers le motif des joueurs pour ses
peintures représentant une sortie en barque sur le fleuve Sumida (Fig. 2-46), a la mode
depuis l'ere Keicho (1596-1615)'*. Cette image d'une partie de go jouée a coté des
musiciens nous rappelle l'image du kinkishoga transformé par le mitate. Moronobu

« réactualise » ici le cadre du Teznai yrirakuzu.

L'album Fiiryii odori JE\IE B du Musée Guimet (Fig. 2-47) dépeint neuf sortes

126 Article de UCHIDA Kinzo, Kabuki to funa asobi, futatsu no fiizoku jishd to Hishikawa ha (Kabuki et
sortie en barque, deux phénomenes dans la vie des citadins et I'école Hishikawa), dans
KOBAYASHI Tadashi, Moronobu to Shoki nkiyoe, « Nihon no bijutsu » 363, 1996, Tokyo, Shibundo, p.

94-98 WISk = THREELL & AHED, —o0RRESL & Z)IIR] . /RS THIE & Y187
el . TAARDEN363] 1996, HIL, = CHE
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de danses différentes'”’, et a
chaque scéne, ce peintre
anonyme met en image des
spectateurs qui, attirés par la
force irrésistible de la

ronde, s'apprétent a la

Fig. 2-47

FOryG Odori

(Danses élégantes, détail) JE i

Anonyme, Troisieme quart du XVII® siecle
Album, 30,9 & 31,9x80,3 a 84cm (chaque scéne)
Encre, couleurs et poudre d'or sur papier sugoroky : ayant fini la partie,
Musée national des Arts asiatiques- Guimet, Paris

rejoindre. Parmi ceux-ci se

trouvent des joueurs de

ils se lévent et sont sur le

point d'entrer dans la danse. Le peintre semble tenter ici de « réconcilier » les joueurs isolés

et 'ambiance de féte.

Au XVIII® siecle, le theme des « divertissements dans une demeure » revient
b
ST OA . N . o, .
avec la vogue de 1'Ukie ¥ #2 , peintures a perspective linéaire. Curieusement, nous y

retrouvons souvent le motif des joueurs de go. L'estampe d'Okumura Masanobu HLAJE{F
(1686-1764, Fig. 2-48), pionnier de ce type de peinture, s'intéresse a la description de
diverses activités pratiquées dans un intérieur. Les personnages sont disposés de manicre

équilibrée, comme c'était le cas dans les Teinai yiiraku 7u en grand format. Au contraire, le

kakemono d'un certain Gyokuzan LI (Fig. 2-49) joue sur le contraste entre le premier plan
(maison de plaisir) et le fond (cortege festif), et aussi sur celui entre la concentration des

joueurs de go et les courtisanes contemplant la féte. Les techniques ont évolué et la

127 Images du Monde flottant, peintures et estampes japonaises XVII° — XVIII® siécles, Catalogue de l'exposition
au Grand Palais, Paris, Editions de la Réunion des musées nationaux, 2004, p. 86



représentation de
divertissements,  impliquant
beaucoup moins de

personnage, a changé depuis le

XVII® siecle : pourtant, les

Uki-e ont perpétué les deux

types iconographiques des
joueurs de go dans les
«divertissements  dans une

demeure », qui mettent le jeu
tant du coté de la « festivité »

que de la « sérénité ».
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Fig. 2-48

Ukie Tenjin matsuri (Féte de Tenjin) IEAa K4S
Okumura Masanobu, XVIII® siecle

Estampe Yoko 6ban

Musée national de Tokyd

Deux jeunes garcons jouent au go au fond de la piéce. Les
personnages sont disposés en triangle, suivant la
perspective linéaire.

Fig 2-49

Ukie Shijé néry6zu (Scene d'été a Shijd) izt geinim X
Gyokuzan, Epoque d'Edo,

Rouleau vertical, 32,5x55,0cm, Couleurs sur papier
Musée Idemitsu, Tokyd

Deux samourqis joue au go, G cbété des courtisanes
contemplant le cortége de la féte.
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Conclusion

Fig. 3-1

Chédo zukushi zu byébu

(paravent de divers objets) FHEER < L 5RJE

Anonyme, seconde moitié du XVII® siecle

Paravent a deux volets, 75,3x193,0cm, Couleurs sur papier
Musée national des Arts asiatiques-Guimet, Paris

Le paravent Chido gukushi zu bydbn 8 £ < U B#JE  (paravent de divers
objets, Fig.3-1), conservé au musée Guimet, parait de loin la peinture la plus énigmatique
impliquant le go. A l'extréme droite de l'image est placé un goban, sur lequel est
recroquevillé un chat, dont le regard guide le nétre. Qu'observe-t-il ? Il nous force a nous
interroger. Nous, les spectateurs ? Les oiseaux dans le rouleau vertical ? La souris jouant
avec un marron ? Les fleurs ? La caille dans la cage ? Rien n'est certain, et il est tres difficile,
voire impossible de comprendre la signification de cette image. Réfléchissons tout de
méme a la présence du jeu de go, tout en nous fondant sur ce que nous avons observé

jusqu'a maintenant.

L'association du jeu avec le chat peut surprendre. Pourtant, nous connaissons
un autre exemple. Dans le Tagasode zu byobu, conservé également au Musée Guimet (Fig. 3-

2), un chat est peint sur un c6té du plateau de sugorokn. Que symbolise-t-il ? Comme nous
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l'avons wvu, les kimonos dans cette image
évoquent le parfum des  courtisanes.
L'association de la senteur et du chat nous
rappelle un épisode célebre du livret Wakana
du Dit du Genji : Kashiwagi, durant une séance
de jeu de ballon (kemari), découvre par hasard

la Princesse Troisieme, quand le chat de cette

derniére, sautant sur la véranda, souléve le

(détail de Fig. 2-36)
Musée national des Arts asiatiques-
Guimet, Paris

store qui la dissimulait. Cette scene

« dramatique » est fréquemment représentée

dans les peintures de mitate de 1'époque d'Edo. Au passage suivant, il est dit :

PORILBLORIEDIT, WaeREmETrsasond, weErs2iEL T, bk
FIZO BB b, RONLKBOIZE~LL5E, TEFELER,

« Pour se distraire de sa détresse, le Capitaine appela le chat et le prit dans ses bras ; le parfum suave qui
se dégageait de l'animal, et jusqu'a son gracieux miaulement, lui inspiraient, par analogie, de tendres
aspirations pour le moins indécentes. » '*

Kashiwagi, éperdument amoureux de la Princesse, embrasse le chat qui lui a fourni
l'occasion de la voir : il savoure le parfum de sa propriétaire a travers l'animal. Le chat peint
sur le jeu de sugorokn semble prét a rebondir, comme celui de la Princesse Troisieme sur la

véranda : ce motif n'évoque-t-il pas le Dit du Genji ?

Or, par ailleurs, le chat symbolisait la courtisane : on pensait qu'elle se

129

réincarnait en cet animal dans une vie postérieure'”. Celui-ci représente donc a la fois le

128 Genjimonogatari 3, collection « Shin nithon koten bungaku taikei » 21, Tokyo, Iwanami, 1995, p.297
PR EE =0 B AAE ISR RGR 210 O, acEIE, 1995

129 KOBAYASHI Tadashi, HIRAYAMA Ikuo, Hizd Nihon bijutsu taikan 6, Guimet bijutsukan,, Tokyo,
Kodansha, 1994, p.228
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monde élégant de la littérature classique et la sphére du quartier de plaisir. Cette

ambivalence semble étre partagée par les jeux de plateau, voire par le jeu de go lui-méme.

La présence du jeu de go dans les illustrations du Dit du Genji, ou il fournit
avant tout un lieu de révélation pour les hommes indiscrets dans les scenes de kazmanmi,
nous indique son caractere aristocratique : cette image noble est encore renforcée par le
kinkishoga, « Quatre passe-temps des lettrés ». Le plateau du jeu lui-méme peut étre
considéré comme précicux, et nombre de peintures représente le goban posé comme un
objet mobilier, sans doute afin de conférer une certaine noblesse a I'atmosphere
environnante. Le goban dans le paravent «de divers objets» pourrait porter aussi ce

caractere, hérité du roman du XI° siécle.

A l'arrivée des guerriers, le jeu de go demeure un passe-temps de la haute
société. A l'exemple des Umaya-z1, nombre de peintutes représentent des samourais ou des
bonzes jouant a la fois au go, au sugoroku et au shogi. Ces jeux sont considérés comme un
ensemble, regroupé en tant que jeux de plateau. Pourtant, ils possédent un autre point
commun : ce sont tous des jeux d'argent. Il faut nous rappeler que les parties de go dans les
Genji-¢ sont toujours accompagnées d'un certain enjeu. Cet aspect pécuniaire peut menacer
l'image noble du jeu de go. En outre, les quatre passe-temps des lettrés sont transposés
dans le quartier de plaisir et le jeu de go y est fréquemment pratiqué avec d'autres jeux. Par
ce fait, il peut étre mis du coté du plaisir, bien que le jeu de sugoroku y ait été probablement
plus populaire et incarne méme la sensualité courtisane. En tout cas, dans les Teinai ysiraku

zu (Divertissements dans une demeure), nous voyons le go faire partie de ce «lieu de

ANRIEL SEILAR TSR TR B ARSI RBL 6. F A BINAR] AR, FEakfl. 1994



107

perdition ».

Outre 'ambiguité entre 1'élégance
et le plaisir, celle entre la «sérénité » et la
« festivité » marque le go. La peinture chinoise
et japonaise associent depuis longtemps des
ermites et le go : leur calme et concentration
révelent la complexité du jeu et accentuent

son élégance. Au contraire, quand il est

représenté dans 'image avec les autres jeux de | Fig. 3-3

Ké wo takishimeru onna
HFEERES YD DK

Suzuki Harunobu

Estampe ChUban

un jeu de divertissement, source du plaisit | Nishiki-e

The Mineapolis Institute of Arts

plateau dans les Umaya zu, il s'avere comme

ludique. Comme nous I'avons vu, les peintures
de genre du XVII® siecle, notamment les Teinazysiraku zu, intégrant des motifs du passé,
mettent le go autant du coté de la festivité que de celui de la sérénité : les joueurs de go
peuvent faire partie du groupe des personnages se livrant a toutes sortes de divertissements,
mais ils peuvent bien trouver refuge dans un endroit isolé afin de s'adonner au plaisir infini

de la réflexion.

On voit que le motif du jeu de go a été¢ développé en jouant sur son caractere
complexe. Comme le chat, il appartenait tant au monde du mzyabi (élégance) qu'a celui du
yatsushi (rabaissement). Le paravent « de divers objets » serait une description du zokonoma'”,

qui, dans une maison de plaisit, était orné d'objets rares™. La présence du jeu de go dans

130 bid., p.228
131 SHIMIZU Christine, 1997, op.cit., p. 82
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cet espace est attestée par plusieurs images, dont le Kd wo takishimeru onna BFEREYEDD

7 (femme parfumant son kimono) de Suzuki Harunobu #5 K15 (1725-1770, Fig. 3-3).
L'association du goban, du chat et du fokonoma dans le paravent « de divers objets » pourrait
évoquer 'ambiance du quartier de plaisir, qui, en superposant le monde révé de Heian au
sien, réussit a créer un curieux mélange entre I'élégance et le plaisir, la festivité et la sérénité:
on pourrait méme considérer que le go constitue le point de rencontre, passerelle entre ces

deux mondes ¢loignés.

Notre analyse du paravent « de divers objets », qui porte uniquement sur
l'association du chat et le goban, pourrait certes éclaircir certains aspects de l'oeuvre.
Cependant, sa véritable signification ne serait révélée qu'avec une étude plus approfondie
sur chaque motif, ainsi que sur les peintures d'objets (ou celles de « fleurs et oiseaux ») -
pour ne pas dire la nature morte - du XVII® siecle. Et comme un mouvement d'aller-retour,

cette étude sur l'oeuvre permettrait de jeter un nouveau regard sur le motif du jeu de go.

11 s'agit d'une des problématiques de notre travail. L'observation et 'analyse de
liconographie du jeu de go nous font découvrir son image et sa symbolique. Pourtant, ce
n'est peut-étre qu'une premiere étape d'un long parcours. Il ne faut pas oublier que le go ne
constitue qu'un élément dans un ensemble - dans une oeuvre ou dans un theme. De méme,
une étude plus large sur les illustrations du Dif du Genji et sur les peintures de kinkishoga
pourrait mieux mettre en perspective la représentation du jeu de go dans ces oeuvres.
Notamment, la transformation par le mitate du theme des « Quatre passe-temps des
lettrés », phénomene pictural trés complexe que nous n'avons pu suffisamment ¢élucider

dans la présente recherche, semble mériter une analyse plus développée, indépendamment
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du cadre du jeu de go, dans une vision, comme dirait un joueur de go, plus « globale ».
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